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Nagyvaros €s migracio onéletrajzi filmeken
elbeszélve — Berlin a berlini magyar filmesek nézdpontjabol

Bevezetés

A kiilonb6z6 eurdpai €s amerikai nagyvarosokba iranyuld migracios folyamatok a tarsa-
dalomtudomanyi kutatasok egyik kiemelt teriiletének szamitanak mar a mult szazad 20-as
évei ota. Szociologusok, antropoldogusok foglalkoztak a kiilonb6z6 etnikai csoportok tér-
hasznalataval, kozosségszervezodésével, és vizsgaltak hatasukat a korszak urbanizacios
folyamataira. Tanulményaik plasztikus leirasait adjak a nagyvarosi térben létrejott Gjfajta
¢letformaknak, jellegzetes interakcios szituacioknak, mikozben altalanos torvényeket
probaltak megallapitani a varosfejlodés fobb iranyairol. Médiakutatok, antropologusok
az 1970-es évektodl kezdve eldszeretettel vizsgaltak a nagyvarosi etnikai csoportok spe-
cialis médiahasznalatat, hiszen onkéntes vagy kényszerli mobilitdsuk kovetkeztében
felértékelddik szdmukra az adott korszakban rendelkezésre 4ll6 medialis infrastruktura.
Ezek a médiumok (a hagyomanyos levéltdl egészen a kdzosségi médiavilag kiillonb6zo
platformjaiig) létfontossagli szerepet jatszanak a kiilonb6z6 szintli tarsadalmi kapcso-
lataik fenntartasaban és létrehozasaban. Nem véletlen tehat, hogy a kutatasok tanusaga
szerint ezen etnikai csoportok tagjai altalaban korai hasznaldi és kreativ Gjraértelmezoi
a médiumoknak.'

Am a diaszporak tagjai nem csupéan a régi és 4j tarsas kapcsolataik menedzselésére
hasznaljak ezeket az eszkozoket, a médiumok nélkiilozhetetlen eréforrasok a sajat €s a cso-
portidentitas létrehozasanak és megjelenitésének folyamataban. Ez a gyorsan valtoz6 medi-
alis rendszer teszi ugyanis lehetdvé szamukra, hogy tovabbra is tobbé-kevésbé naprakész
ismeretekkel rendelkezzek a maguk mogott hagyott tarsadalom relevans torténéseirdl, mint
ahogyan ez kindl alkalmat arra is, hogy elsajatitsak az 11j tarsadalmi kdzegben érvényes
kulturalis jelentéseket, azaz kulturalis értelemben is allampolgarra valjanak.

A migracioval, diaszporakkal foglalkozé médiakdzpontu kutatasok altalaban két
aspektust szoktak kiemelni. Vagy azt vizsgaljak, hogy a befogado orszag média-
rendszerében milyen specialis tartalmak — miisorformatumok, a célra szakosodott
médiaplatformok — 1éteznek, amelyek célja az ,,integracid” segitése, az idegen tarsa-
dalomban, kultiiraban val6 eligazodéds tdmogatasa. Fontos szempont azoknak a valto-
zasoknak a nyomon kovetése, amelyek az etnikus kozosség és a tobbségi tarsadalom
viszonyaban — a médiarendszer vonatkozasaban — megjelentek. E kutatasokhoz gyak-
ran kapcsolodnak kiilonb6zd policyk arrol, hogy milyennek is kellene lenni ezeknek
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a platformoknak, milyen specidlis ujsagiroi, tartalom-eléallitoi készségekre van sziikség,
hogy valdban elérjék céljukat, segitsék a beilleszkedést.?

Egy masik, talan még kedveltebb kutatési téma a ,,masik oldal” vizsgalataval foglal-
kozik: hogyan hoznak létre kiilonb6zé migracios kozosségek, diaszporak sajat média-
rendszereket, etnikai ,,médiagettokat”. Ebben az esetben is egy jol lathato, empirikus
adatokban gazdag teriiletrdl van szo, hiszen az egyes (gyakran egymassal konfliktusok-
ban allo) egyesiiletek lapokat jelentetnek meg, sokszor radivadokat miikddtetnek, napi
szinten fogyasztjak a kibocsatd orszag médiatartalmait (mitholdas televizids adasok),
vagy az internet révén kiillonb6zo hirportalok, szorakoztatd tartalmak aktiv hasznaloi.
A kutatasokat itt jellemzden a szegregacios folyamatok érdeklik, ahogyan a sajat/etni-
kus/,,otthoni” médiumok fogyasztasa létrehoz egy kulturalis buborékot a csoport koriil,
s elkliloniti a tarsadalom egészétdl.?

Létezik egy tovabbi, tobb kutat6 altal is vizsgalt teriilet a médiarendszerek és az etni-
kai csoportok, diaszporak viszonylataban: a kiilonb6zé médiumok felhasznalasaval
e csoportok tagjai beszamolokat készithetnek tjfajta élethelyzetiik problémairol és lehe-
téségeirdl, létre tudjak hozni sajat olvasataikat ¢és torténeteiket a migracio jelentette
szituacio kiilonlegességérdl, azaz mind egyéni, mind csoportszinten lehetéség nyilik
szamukra identitaskérdések megtargyalasara. Széles spektrumot dlelhetnek fel az 6nér-
telmezés soran felhasznalt médiumok, klasszikusabb miifajok (naplok, fényképsorozatok)
ugyanugy alkalmasak e témak megjelenitésére, mint az uj média feliiletei — blogok,
Instagram-torténetek, TikTok-videok. S a migracios ,.tartalomgyartok™ skalaja is ugyan-
ilyen széles: a csupan szabadidejiikben, sajat kedvtelésiikbdl irogato, hobbibol fénykeé-
peket, videokat 1étrehozo ,,laikusoktol” egészen a professzionalis médiaszakemberekig
(irok, filmesek, fotografusok, képzomiivészek sokszor elég zart vilagaig) terjed az iv.

Az igy létrejott migracios torténetekben, a diaszporahelyzetrdl készitett pillanatfelvé-
telekben vagy mélyebb elemzésekben kiilonleges helyet foglal el a nagyvaros mint az 4j
¢let szintere. A varos mint ujfajta fogyasztasi lehetdségeket kinald lokacio, a varos mint
kozlekedési utvonalak halozata, a varos mint munkahely, a varos mint kommunikacios
helyszin — szamos alakban és formaban leltarozédnak a beszamolokban a varosi szinte-
rek és pillanatok. Egyszerre felfedezésre vard, szamos érdekességet és furcsasagot rejtd
helyszin, amelyhez a leirdsok altaldban az ,,idegen” szemszogébdl kozelitenek, de egyuttal
az uj otthon kulisszavilaga is, amely valamilyen mértékben mar ,,sajat-nak is tekinthetd.
Azaz a kiilonféle dnleirasokban, valtozatos dnetnografidkban pontosan ez az ,,idegenbol”
a ,,sajat” felé iranyuld mozgés, az ,.elsajatitas” folyamata valik reflexio targyava.

Jelen tanulmanyunkban ebbdl az attekinthetetlentiil gazdag anyagbol, azokbodl a besza-
molokbol, amelyet a kiilonb6z6 etnikai csoportokhoz tartozé személyek, a diaszporak
tagjai ¢€letiik Uj helyszinérdl, az identitaskialakitas és -megjelenités problémairol 1ét-
rehoztak, csupan egy nagyon kis szeletet mutatunk be és jarunk koriil alaposabban.
Kutatasunk ko6zéppontjaban a Berlinben €16 magyarok kiilonb6z6 generacios csoportjai

2 EsSER 2000.
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allnak,* de még tovabb szikitve a kort, koziilitk most a professzionalis filmkészitoket
emeljiik ki. Mivel szamos filmes, képzomiivész, vizualis szakember talalhat6 a berlini
diaszpora tagjai kozott, akik koziil nagyon sokan elkészitették ,,sajat” olvasatukat a mig-
racio altal 1étrehozott kiilonleges tarsadalmi-kulturalis helyzetrol, ezért érdemes még
tovabb sziikiteni a tanulmany perspektivajat. Egy generaciosan jol elkiilonithetd csoport
,»migracios filmjeit” allitjuk k6zéppontba, olyan alkotokat, akik az 1970-es évek végén
hagytak el Magyarorszagot, s az 1980-as évektdl Nyugat-Berlinben éltek, ott részesiiltek
fels6oktatasi-miivészeti képzésben, s elsé munkaikkal, kisérleti filmjeikkel még a rend-
szervaltas eldtt, az 1980-as évektol kezdve jelentkeztek. Mindegyik alkotas a nagyvarosi
migracio jelenségét probalja megragadni és személyes torténeteken keresztiil bemutatni,
kiilonb6z6 nagyvarosokat — foként Berlint, Budapestet, Parizst és Londont —, a szereplok
¢letének legfontosabb helyszineit kiemelve.

Hérom filmrdl lesz részletesebben szd, amelyek eltérd miifaji keretek kozé sorolhatok.
Igy — idérendi sorrendben haladva — Cantu Mari és Kiss Mariann Leila und der Lowe
villantja fel, jatékosan és esszészeriien. PAzmandy Katalin 1993-ban forgatta Amerika,
London, Paris. Budapest hin und zuriick cimii dokumentumfilmjét azzal a nem titkolt
szandékkal, hogy egy migracios mikrok6zosség portréjat vazolja fel, ahova a filmkészitok
is tartoznak, mégpedig egy olyan idépontban, amikor a rendszervaltas, a hatarok atjar-
hatova valasa utan e csoport tagjai visszatekintve megprobaljak megvonni korabbi don-
tésiik mérlegét. Kiss Mariann Ach du grofser jiddischer Gott cimt filmje a legtijabb, ezt
2017-ben készitette a rendezd, aki sajat, négy generaciot ativeld csaladtorténetén keresztiil
mutatja be a kiilonb6z6 migracios helyzetek hasonl6 €s eltérd vonasait.

Ko6z06s a témajuk, sok ponton kozos az alkotok palyaive és kozos a filmek finan-
szirozési hattere: mindegyik film Németorszagban késziilt, s altalaban a kozszolga-
lati adok tlizték Oket miisorra, azaz eredetileg német kozonség szamara késziiltek,
ugyanakkor problémafelvetésiik, megkozelitésmodjuk rengeteg szalon kapcsolddott
a magyar tarsadalom problémaihoz. K6zds az alkotokban, hogy egy etnikai csoport
tagjaként — Berlinben €16 magyarokként — probaltak reflektalni erre a specialis élet-
helyzetre, mikozben az elkésziilt munkak a migracio kiilonbozo aspektusait allitjak
kozéppontba. A filmekben megjelennek a migracié szerepldi (az igynevezett migra-
cios agensek), lathatova valnak az életiik régi és 1) szinterét jelentd varosok, s meg-
nyilatkozasaikbol, elhallgatdsaikbol kibomlik a migracios tapasztalatok egész sora.
Osszekapcsolja a filmeket és a filmkészitdket, hogy ugyanahhoz a mikrokozdsséghez
tartoztak, ugyanakkor kiilonb6z6 idoszeletekben mutatjak be a migracios élethelyzetet,
az elso film idején a harmincas éveik elején jarnak, mar par év kiilf6ldon eltoltott ido,
utkeresés all mogottilkk. A masodik film tiz évvel késdbb, mar negyvenes éveikben
jaré embereket mutat be, akik megprébaljak eddigi migracios tevékenységiik mérle-
gét megvonni. A harmadik film idején az alkotok mogott mar egy egész eredményes

4 Err6l lasd részletesen: SZIIARTO 2018.
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¢let- és alkotopalya all, és sajat sorsukat, dontéseiket mar korabbi generaciok hasonlo
¢élethelyzetben meghozott dontései hatterébol probaljak értelmezni.’

A tanulmany elméleti kereteként kiilonboz6 diszciplinak szolgéalnak, a legtdgabb
értelmezési tartomanyat a ,,transznacionalizmus” fogalma jelenti. Ez a fogalom az ezred-
fordul6 koriil jelent meg a tarsadalomtudomanyokban €s a bolcsészettudomanyokban
(az irodalomtudomanyban éppen ugy, mint a kortars filmelméletben), de a kommuni-
kacio- és médiatudomanyban is fontos szerepet jatszik. Egy mar sziikebb teriiletet fed
le azoknak a kulturalis jelentéseknek, szimbélumrendszereknek a vizsgalata, amelyek
ebben a nemzetallami hatarokon kiviil keletkeznek: az irodalomtudomanyban elter-
jedt a diaszporairodalom fogalma,’ és a kortars filmelméletben is egyre t6bbszor eloke-
riil a diaszporafilm jelensége.”

A tanulmany modszertani alapjaul szolgdlo empirikus kutatas foleg a filmek 1étre-
hozoival,® a korabeli berlini magyar kulturalis szcéna szereplGivel készitett interjukra
¢és ezek elemzésére tamaszkodik, de kiillonb6zo szoveges és vizualis dokumentumok, saj-
tobeszamolok szisztematikus feldolgozasa is sokat segitett a korszak kulturalis-miivészeti
torténéseinek felderitésében, a cselekvok elképzeléseinek rekonstrualasaban.

Az intézményi hattér

A filmkészitok mindegyike Németorszagban, Nyugat-Berlinben végezte filmes — ren-
dez6i — tanulmanyait, a Deutsche Film- und Fernsehakademie (DFFB) altal kinalt
intézményi keretek kozott. Az 1980-as években gyakorlatilag folyamatos volt a magyar
miivészek jelenléte a DFFB-n. A berlini magyar diaszpora tagjai koziil Kiss Mariann
vendéghallgat6 volt a féiskolan, Cantu Mari 1983 és 1990 kozott jart ide, PAzmandy
Katalin pedig 1982-ben kezdte meg a tanulmanyait, és egészen 1987-ig az intézmény
hallgatoja volt. A — foként a kisérleti fotomiivészet terén — mar jelentos képzomiivészeti
munkassagot maga mogott tuddo Hamos Gusztav 1979-ben disszidalt Nyugat-Berlinbe,
s rogton fel is vették a DFFB-re, de érvényes tutlevél hianyaban csak vendéghallgatoi
statuszt kaphatott, tényleges tanulmanyait 1980-ban kezdhette meg (6 1985-ben fejezte be
a féiskolat). Még egy jelentds — s viszonylag jol ismert és dokumentélt — magyar vonat-
kozéasa van a nyugat-berlini filmféiskolanak: itt tanitott, s fejtett ki jelent6s hatast Body

> Mindharom filmkészit6 mas munkaiban is foglalkozott a migracio jelenségével, igy Kiss Mariann
— Csabai Juliaval kozosen — 2021-ben One-way-ticket aus Budapest cimmel forgatott a német kozszolgalati
televizié szamara egy dokumentumfilmet, amely a 2011 utan — féleg a fiatal generacidban — tomegessé
valt migracios folyamatot mutatja be. Pazmandy Katalin Latom, te kecske vagy cimmel 1997-ben dolgozta
fel azoknak a kortarsaknak az élettorténetét, akik az 1980-as években nem vallaltak a migracio jelentette
kihivast, és Magyarorszagon maradtak.

¢ JABLONCZzAY 2015; FOLDES 2012.

7 GYORI-KALMAR 2018; VIRGINAS et al. 2018.

8 Az egykori szereplék koziil tobbeket megkerestem. Koszonom Pazmandy Katalin és Kiss Mariann
segitségét, akik a kutatas kezdetekor szamos értékes informaciot €s dokumentumot megosztottak velem.
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Gabor filmrendezd is. Body 1982-ben DA AD-6sztondijjal tartdzkodott Nyugat-Berlin-
ben, s hallgatéi kezdeményezésre kezdett tanitani a féiskolan, és 1985-ben bekovetkezett
halalaig aktivan részt vett az oktatasban.’

Maga az intézmény a Willy Brandt, akkori berlini polgarmester altal 1966-ban a Theo-
dor Heuss téren megnyitott filmfdiskola volt Nyugat-Németorszag elsd ilyen tipusu kép-
zOhelye, s jelentds szerepet jatszott a német film torténetében. Az elso évfolyam hallgatdi
kozott megtalalhato példaul a kortars médiamiivészet egyik kimagaslo, Magyarorszagon
is ismert személyisége, Harun Farocki, vagy a filmrendez6 Helke Sander, aki nemcsak
kisérleti dokumentumfilmjeirdl volt hires, hanem aktivistaként mar koran kapcsolodott
a korabeli feminista mozgalmakhoz. Erds politikai érdekldédés hatarozta meg a fiskola
légkorét, az 1968-as didkmozgalmak soran a hallgatok egy csoportja el is foglalta, s rovid
ideig Dziga Vetrov Akademie-ként mitkodtette az intézményt. Az épiiletre kitlizott vords
74sz10, hallgatok kitiltasa, oktatok lemondasa és lemondatasa, folyamatos sztrajkok jelle-
mezték ezt az idészakot, a politikusok részérdl tobbszor is felvetddott a végleges bezaras
oOtlete. Végiil az intézményt egészen 1989-ig vezeté Heinz Rathsack aktiv részvételével
sikeriilt konszolidalni a helyzetet. Ugyanakkor a f6iskola atmoszférajat, képzési rendsze-
rét tovabbra is meghatarozta a film politikai szerepvallalasa iranti érdeklddés ugyantigy,
mint a kisérleti filmezés melletti elkotelezodés. Az 1970-es évek végétdl az évfolyamok-
ban egyre nagyobb aranyban voltak jelen ndk is, s ezzel parhuzamosan az oktatasban
¢és a miivészeti munkaban egyarant teret kaptak a feminista mozgalmak altal tematizalt
tarsadalmi-kulturalis problémak.

Ebbe az intézményi ¢s intellektualis kozegbe érkeztek meg az 1980-as évek elején
a berlini magyar diaszpora filmkészités irant érdekl6do tagjai. A kés6bb jelentds szak-
mai karriert befutott rendezd, Christoph Dreher egy interjuban igy emlékezik vissza
a csoport feltlinésére:

»Valamikor felbukkant Himos Gusztav és Kiss Mariann. Ez a mlivészparos nagyon erés benyomast
tett ram. Olyan emberek voltak, akiket ériiletes modon érdekelt minden, ami itt Nyugaton torténik.
Vallaltak azt a kockazatot is, hogy elhagyjak Magyarorszagot. Lelkesedtek a punk és a new wave
irant, s minden irant, ami ezzel dsszekapcsolodott. Es valahogy mindezt szaguldé gyorsasiggal
adoptaltak, a maguk szdmara interpretaltak és tovabbfejlesztették. Ez szamomra teljesen 1éleg-
zetelallité volt, egy hihetetlen energialoketet jelentett. Volt egy 4—10 f6bdl alld csoport, amely
ezzel 1épést tartott.”!”

Az interjurészlet tobb szempontbdl is arulkodo: egyrészt jol mutatja, hogy az altalaban
20 f6s évfolyamokon beliil feltiinést keltett a kicsi, egymassal szoros kapcsolatot apolo
»~magyar csoport” megjelenése, amelyet némelyek némi idegenkedéssel, masok annal
nagyobb érdeklddéssel fogadtak. Az interju utal arra az éppen atalakulo intellektudlis
légkorre is, amely az 1980-as évek elejének filmfdiskolajat meghatarozta, a punk és a new
vave ideologia €s életérzés térhoditasara. Ralph Eue, a DFFB filmtorténésze a korszak
intézménytorténeti atalakulasat feldolgozo6 Arbeiten zwischen Film, Video und Musik an

°  Errél részletesen: ANDERS 2020.
10 Euk 2016.
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der dffb 1978—88 cimi tanulmanyanak cime jol érzékelteti a torténések f6 koordinatait.
A szdveg részletesen bemutatja, miképpen alakitotta at a filmféiskolan zajloé oktatas
és mulivészeti munka egész rendszerét az, hogy a film, a zene €s a video kozott egy ujfajta
kapcsolatrendszer alakult ki: olyan témak, miivészeti-medialis eszkdzok, képalkotasi
technikak, amelyek korabban csak a peremen 1éteztek, egyre inkabb a hallgatok érdek-
16désének, miivészeti gyakorlatainak kdzéppontjaba keriiltek.

fgy a foiskolan zajlo oktatas korabban nem forditott kiilondsebb figyelmet a zene
¢és a film kozotti kapcesolatok targyaldsara. A zene korabban csak marginalis szerepet
jatszott, s a praktikus dramaturgiai céloknak volt alarendelve, azonban az 1980-as évektol
kezdve nem lehetett nem tudomast venni a korszak intellektualis [égkdrét, kulturajat meg-
hatarozo uj zenei iranyzatokrol. Nemcsak a punk és a new wave korabban mar emlitett
megjelenésérdl van szo, hanem arrdl is, hogy megsziiletett egy uj vizualis-képi formatum.
Az MTV 1981-es amerikai, majd egy évvel kés6bbi németorszagi elindulasaval gyors
népszeriiségre tett szert a klip miifaja. Ugyanez a helyzet a videdval, az elektronikus
képrogzitéssel is: amig egy évtizeddel korabban, 1969-ben még kuriozumkeént hatott,
hogy a hannoveri ipari vasaron egy kis japan cég bemutatott egy képek rogzitésére
alkalmas magnesszalagot, egy évtizeddel késébb mar videostiidio miikodott a DFFB-n,
megfelelé kamerakkal, vagoberendezésekkel."

Az oktatas és a miivészeti alkotomunka teriiletén egyarant végbement atrendez6dés-
nek egyik jellegzetes dokumentuma volt a Christoph Dreher és Heiner Miihlenbrock
altal 1979-1980-ban forgatott Okay, okay — der moderne Tanz cimi film. A 90 per-
ces mi — amely miifajat tekintve leginkabb varosfilmként hatarozhaté meg — mintegy
Osszefoglalasat adja az 1980-as évek meghatarozo kulturalis aramlatainak, igy a punk
és a new wave ideologiajanak, a trash komolyan vételének, a zene meghatarozo, forma-
alkotd jelentdségének, illetdleg a kiillonb6z6 médiaformatumok vegyitésének. A film 6
témaja a nagyvaros, Berlin, de nem egy torténet elbeszélésén keresztiil jelenitette meg
a helyet, hanem — Derek Jarman 1977-es Jubilee cimii filmjéhez hasonléan — a nagyvarosi
¢életet meghatarozo kulturalis-esztétikai aramlatokat, életmddcsoportokat, szubkultura-
lis kdzdsségeket abrazolja vizualis eszkozokkel. A torténet helyébe a zene 1ép, a varos
kiilonb6z6 helyszinei a Pére Ubu, a Chrome, a Wire vagy éppen a The Residents nevii,
enigmatikus San Francisc6-i avantgard zenekar 1978-as Not Available cimi elektronikus
zenei albumanak motivumait hasznalva, klipszeriien jelennek meg.'?

Nemcsak a film formanyelvét hatdrozta meg a zene, hanem tartalmilag, a varosi
terek, a kiilonboz6 szubkulturalis csoportok abrazolasaban is dontd jelentdségli. A punk
ekkoriban népszeriivé valt ideologiaja ugyanis egy sajatos vizualis nyelvet hasznalt
a varos megjelenitésére. Justin Hoffmann egy 2008-ban megjelent, az 1980-as évek

' EuE 2016.

12 Ugyanennek a zenekarnak egy masik, The Commercial Album cimii lemezéhez kapcsolodoan készitette
el Commercial — 40 One-Minute-Adventures in the World of TV cimi videoelméleti munkajat Hamos
Gusztav és Christoph Dreher 1980—1981-ben, tobbé-kevésbé az intézményi kereteken kiviil. A munkahoz
kapcsolodo értelmezd esszében az alkotoparos kiemeli: ,,Az audiovizualis nyersanyag nem mas, mint
az eredeti kontextusabol kiszabaditott kép/hang-elem, és mint ilyen, ujra feldolgozhatd [...]” (DREHER
1986: 15).
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nyugat-berlini filmjeit bemutatd kotetében olvashatoé tanulmanya igy foglalja 6ssze
a nagyvaros e sajatos vizualitasat:

A varos a maga legradikalisabb formaiban allt k6zéppontba. Nem a parkokat, a kerteket, vagy
a folyopartokat mutattak, hanem ipari létesitményeket, lebontott hazakat, lakdsilokat, és szate-
litvarosokat. Ahogyan ez az Abwidrts, Einstiirzende Neubauten vagy a Der Plan szamaibol mar
ismerds volt szamunka, a mozgdlépcsdk, a betonépitmények €s (a jovére utaldoan) a szamitdgép
valtak a korszak negativ szimbolumaiva. [...] A »modern« az 6sszes konnotacidjaval egyetemben
a mozgas jelszava lett.”!?

Egy harmadik mtvészeti gyakorlat, amely ugyanebben az idészakban kezdett a fisko-
lan meghonosodni, a kiilonb6z6 kulturalis formak egymas mellé helyezése, az eredeti
Osszefiiggéseibdl megszabaditott kép- és hangelemek kreativ Gjrakeverése. Nem véletlen,
hogy a cross culture fogalma is ekkoriban terjedt el a mtivészetteoretikus Wolfgang Max
Faust 1985-6s tanulmanyanak jovoltabol.' Christoph Dreher és Heiner Miihlenbrock
filmjében egymads mellett szerepelnek a 16 mm-es felvételek és Super 8-as kameraval
rogzitett jelenetek, a filmezés altalaban hasznalt sztandardizalt formaja, illet6leg a punk
kultura altal kiilonosképpen kedvelt, sajat médiumnak tekintett amatorfilm-szabvany.'

Az oktatast és miivészeti praxist a nyugat-berlini féiskolan az 1980-as években megha-
tarozé elem — a zene kiemelkedd jelenléte a filmes elbeszélésmddban, a nagyvaros sajatos
vizualis abrazolasa és a kiilonboz6 medialis technikak vegyitése — fontos szerepet jatszik
az altalunk vizsgalt filmes alkotok tevékenységében is. Nem lehet eléggé hangstlyozni
a DFFB jelent6ségét szakmai szocializaciojukban, tarsas kapcsolataik kialakitasaban,
érdekldodésiik és életformajuk alakitasaban. A migracios helyzettel egyiitt jaro egziszten-
cialis atmenetiség allapotaban, a sokszor bizonytalan anyagi feltételrendszerek kozott'
ez az intézmény jelentette a biztos hatteret. Egyrészt biztositotta szamukra a filmezés-
hez, az alkotomunkahoz sziikséges technikai infrastruktirat (nyersanyagokat, kamerakat,
avagoasztalok hasznalatat), masrészt szabad légkore kiilonosen vonzo volt az 4j irdnyzatok
és médiumok irant fogékony csoport tagjai szaméra. Igy fedezték fel maguk szamara
az akkoriban még meglehetdsen lenézett, kezdetlegesnek tartott médiumot, a videot. Ugyan-
akkor maga a médium visszahatott magara az alkotas folyamatara is: a konnylisége, szines-
sége miatt idedlisnak bizonyult kiilonboz06, a trash korébe sorolt jelenségek bemutatasara.

1 HOFFMANN 2008: 105-106.

4 Faust 1985.

15 Dirk Schaefer filmtorténész szerint technikai okok is kozrejatszottak: ,,Azokhoz a rendkiviil rovid dalokhoz,
amelyekbdl egy punkkoncert osszeallt, kifejezetten a 8 mm-es kazettak voltak megfelel6k, amelyek mindossze
harompercesek lehettek. Tehat szamos tényezé egyiittesen eredményezte azt, hogy az amatérfilm-szabvany
(super 8) tigyszolvan a punk-filmek sajat formatumava valt” (SCHAEFER 2008: 16).

16 Nagyon jo és felszabadito volt ez a szabad miivészélet és egyiitt dolgozas, csak épp nem hozott eleget
akonyhara. Enni még csak volt mit, de semmi tartalék. Igy aztan egy tobb szaz markas villanyszamlahatralék
kovetkeztében kikapcsoltak nalunk a villanyt. A gyerekekkel eljatszottuk, hogy karacsony van nyar kdzepén,
romantikus gyertyafényben uszott az egész lakas. De mibdl fizessiik be a szamlat? Eszembe jutott Erdély
Miklés és a kaszino. Osszekapartunk fejenként dtven markat, és [...] Marcsival elmentiink a kaszindba.
Hihetetlen szerencsénk volt. — Az a szam ott ugy csillog —, mutattam a 17-esre, és raraktam egy 6tmarkas
zsetont. A harmincotszorosre jott ki. Felalltunk és elmentiink. Munka volt, nem szérakozas” (CANTU 2022).
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Cantu Mari — Kiss Mariann: Leila und der Lowe (1982)

A Leila und der Lowe cimi film — Cantu Mari és Kiss Mariann k6zos munkaja
1982-bdl — tobb szempontbol is érdekes alkotas. Egyrészt jol mutatja az akkoriban
a DFFB-n, a berlini filmfdiskolan uralkodo szellemiséget, mikdzben érdekes latleletet
nyujt a nyugat-berlini életrdl két huszonéves, de mar jelentds migracios tapasztalatokkal
rendelkezd magyar nd szemszogébdl. A film készitésében kdzremiikoddk arcképcsarnoka
a film végén lathato, a beallitott képeken, maguk is 6ltonyds-nyakkendds filmszinésznek
oltozve, kiilonbozo pdzokban megelevenednek a foiskola akkori hallgatoi, Thomas Belzer,
Ed Cantu, Christoph Dreher, Hamos Gusztav, Uli Malik, Heine Miihlenbrock — az a cso-
port, amelyik afféle barati kozosségként az intézményen kiviil is szamos ponton kap-
csolodott Ossze.

A film keletkezéstorténete egy médiummal vald taldlkozasrél szol, &m maga a talal-
kozas sem fiiggetlen a migracios helyzet szituacidjatol, egy kiilfoldiek szamara késziilt
nyelvtanulast segité hanglemez inditotta el a koz6s munkat, ez volt a legfontosabb ins-
piracios forras: ,,Talaltunk egy hanglemezt, Deutsch fiir Auslinder volt a cime, amelyen
elképesztd hangon beszélt egy tobbnyire fontoskodd, zengd hangu férfi. Mindez nagyon
inspirativ volt, ezért csinaltunk egy etidfilmet. Ez a film egy elég spontan 6tlet volt. Elotte
semmit nem csinaltam” — idézte fel a térténetet Cantu Mari egy 2023-as beszélgetésben.”

Az dtlet megvalositasahoz sziikséges technikat, szakmai hatteret a DFFB bizto-
sitotta. ,,[A] DFFB-ben mar voltak barataink — elsésorban Hamos Gusztav. Es 6téle,
6 altala tudtunk szerezni egy videokamerat, ami ma mar szintén egy toérténelmi dolog.”'®
Ez meghatarozta a médiumvalasztast is — noha az alkotok korabban mas miifajokban is
kisérleteztek — de ebben az esetben tudatosan a videot valasztottak.

»Akkor volt a videokészitésnek az egyik els6 hullama, akkor talalkoztunk azzal, hogy egyaltalan
lett ilyen, hogy videé. Es Body Gébor akkor mér tanitott a DFFB-ben, én akkor még nem jartam
oda, de Gusztin és mas baratokon keresztiil be-bejartam hozzajuk, és lattam, hogy a videdzas egy
pionir dolog volt. Az, hogy megkaptuk ezt a kamerat, lehetoséget kinalt arra, hogy kiprobaljuk
ezt a miifajt.”"”

A film 6t jelenetre oszthato, mindegyik a nyelvleckék egy-egy tipikus téméjat idézi fel:
Berlinnel, a varossal kezdddik — ,,Berlin ist eine Stadt” — hangzik el a helymeghataro-
zas, majd elhangzanak mas varosnevek, kontinensek, a vilag tobbi részének felsorolasa.
Ezutan egy valtassal a tarsadalmi élet keriil kdzéppontba, kovetkezik a bemutatkozas,
a szinek €s az udvariassagi formulak taglalasa, majd egy haz leirasa. Aztan a zarojele-
netben mar médosul a perspektiva, a hattérben mar nem német, hanem angol nyelvlecke
példamondatai hallatszanak, amelyek New York nevezetességeit taglaljak. Az erdteljes
férfihang nyelvileg leegyszertsitett mondatokat mond, ismétel, mikozben utasitasokat
oszt, kéréseket fogalmaz meg. Néha, a hattérben hallatszik a médium zaja, a hanglemez

17 CaNTU 2023.
18 CaNTU 2023.
19 CANTU 2023.
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sistergd recsegése, €s az egyes részek kozotti atkotésekben, a film ritmusanak étreho-
zasaban, az egyszerre titokzatos és maszkulin alapszituacid megteremtésében fontos
szerepet kap a zene, a The Shadows egyiittes 1960-bdl szarmazo, Man of Mystery cim,
erbteljes gitarszolokon alapuld szama.

Noha a nyelvleckék egy leegyszertsitett nyelvet hasznalnak, a példamondatokon
keresztiil mégis atsejlik egy ,,elképzelt” kultara, az 1980-as évek hagyomanyos tar-
sadalmi vilaganak erdteljesen tilhangsulyozott — s igy karikirozott — képe. Egy olyan
tarsadalomé, amelyet szilard moralis itéletek alapoznak meg, ahol fontos tudni, ki az,
aki szorgalmas, s ki az, aki lusta. Egy olyan hierarchizalt tairsadalomé, amelyben a nemi
szerepek is szilardnak és mozdithatatlannak tiinnek, ahol az udvariassagi formulak sze-
rint a férfiaknak cigarettat (vagy szivart) kell vinni ajandékba, a ,,nék szamara a virag
mindenkor megfelel6” — ahogyan a példamondat tobbszor is elismétli —, a gyerekeknek
pedig bonbon vagy csokoladé jar. A filmben feltiin tarotkartya egyenruhas alakjai,
a felsorolt erények €s blindk szintén az egyértelmii moralis eldirasok és hierarchiarend-
szerek mentén felépiil6 kapcsolatrendszerek tartossagat €s kényszerito erejét idézik fel.
A nyelvlecke a nagyobb egység feldl indit, a feliilrél szemlélt nagyvaros képébdl jut
el a lakas szférajaig, ahova a férfihang szivélyesen invitalja a hallgatokat, végiil pedig
a legprivatabb térben, a fiirdészobaban ér véget a rovid ismerkedés az idegen kultaraval.

A képek ezeket a szovegeket — és a szovegek altal reprezentalt kulturalis kliséket,
koédokat — kisérik, kommentaljak, forgatjak ki. Két fiatal n6 lathaté rajtuk — a film két
alkotoja — akik a kamera eldtt, sokszor annak és azzal jatszva, hol jatékosan kommen-
taljak, hol megszemélyesitik, hol kifigurazzak a nyelvleckékben hallhato sztereotip
helyzeteket. A nyitoképen hatulrél lathatok a szerepldk, egy erkélyrdl mint turistak
tekintenek le a mozgalmas varosra, a szélben lobog6 hajukat is egy-egy szines abraval
ellatott kendd, afféle turistaszuvenir probalja 6sszefogni, az egyiken a berlini Branden-
burgi kapu, a masikon pedig a parizsi Diadaliv lathat6. Egy perspektivavaltas, s felttinik
az utca, a tobbsavos autout, az egymas utan suhano autok sora, par filmkockan lathatok
a mobilitas igézetében 1évo varos képei.

Ugyanezt az ironikus reflexiot erdsitik meg a filmben feltiind médiumok is, igy pél-
daul egy xxx markaji ir6gép, amelyen négy, néha egymasba gabalyodo lakkozott noi
kéz, egy példamondatot gépel: ,,Ich sage jetzt einen Satz” (,,Most egy mondatot mon-
dok™). A jelenet tobb szempontbdl is kiforditja az eredeti szituaciét: hiszen a példamon-
datot a szereplok nem kimondjak, hanem leirjak, a gépbdl el6tiind papiron olvashato
mondat pedig nem az iro6gép sztenderdizalt betiitipusaibol tevodik 0ssze, hanem piros
koromlakkal irédott akombakomok, amelyek azonnal eltiinnek, mikozben a lakkot is
eltavolitjak az ujjakrol. Egy masik snittben felidézddik a korszak kulcsmédiuma, a tele-
vizid is, a példaként szolgald haz egyik szobajaban a lakosok éppen a televizidkésziilék
megérkezésére varnak.

A kiilonb6z6 ruhakba és szerepekbe vald beoltdzés, az egzotikummal valo jaték,
a cirkusz vilaganak megidézése, az egzotikus tanc, a kartyavetés csupa olyan, a new wave
kultarahoz sok szallal kapcsolodo stilusgyakorlat, amelyek olyan helyzeteket idéznek
fel, amelyek nagyon is tavol allnak a sztereotippa lecsupaszitott mindennapi élet vila-
gatol. A tarsadalmi hierarchidk elmozdulnak, a nemi szerepek is felcserélddnek, a ndk
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férfioltdonybe 6ltdzve, kalappal a fejiikon, férfihangon férfiak kozotti beszélgetést imital-
nak. Az unalmas példamondatokban sorolt szineket valosaggal megszemélyesiti a lakas-
ban egy filiggdny el6tt szivarvanyos ruhaban tancolo6 egyik szerepld, mikdzben a masik
eleget téve a hanglemezrol hallhato felszolitasnak, megismétli az elhangz6 szinek neveit.

A legutolso kép jut a legtavolabb a mindennapi élet sztereotipizalt szituacioitol: egy
igazi parti vilagat idézi fel, egy tollas disszel ellatott magas sark( cip6 invital a tiill-
ruhdban fiirdékadban koktélozo és taskaradiot hallgatd szerepldk kozé. Az amerikai
popularis kultara kdzkézen forgd szimbolumait hasznalva és tulhangstulyozva mar egy
ujabb nagyvaros, New York kulisszavilagat imitaljak, s probalnak ezen modon egy ujabb
szerepet elsajatitani — s még az sem jelent zavaré koriilményt, hogy az Ujvilaghoz egy
hires angol rockzenekar zenéjén keresztiil vezet az ut.

Osszességében a Leila und der Lowe egy érdekes dokumentum az 1980-as évek
berlini filmes kultargjarol, amely a new wave stilus vizudlis eszkozkészletét hasznalva,
egy rovid — az alkotok altal ,,etlidfilmnek” nevezett — munkaban reflektal egy sajatos
transzkulturalis helyzetre, az idegen kultura elsajatitasanak jellegzetes szitudcioira.
A film ezaltal betekintést kinal egy tipikus migracios helyzetbe, ahogyan a huszas éveik
végén lévo alkotok ironikusan-tavolsagtartdan megprobaljak egy kultira kodjait egy-
szerre elsajatitani és megkérddjelezni.

Piazmandy Katalin: Amerika, London, Paris (1992)

Pazmandy Katalin rendez6 1992-ben német nyelven, a ZDF felkérésére késziilt filmjének
cime harom nyugati helyszint nevez meg: Amerika, London, Paris. De mar az elsé film-
kockdk — a Dunén usz6 hajoval, a Margit hid sziluettjével, Masik Janos ironikus-melan-
kolikus zenéjével — felidéznek egy negyedik, kozép-eurodpai nagyvarost is, Budapestet,
ahonnan a torténetek elindultak és ahova visszatértek. S az alcimben feltiinik egy saja-
tos német kifejezés, az egymassal ellentétes iranyu mozgasokat jelentd hin und zuriick
(oda-vissza/ide-oda) fordulat, amely mintegy kapcsolatot teremt ezen helyszinek kozott.
A haromnegyed 6ras film migracios torténetet mesél el, kilenc ember — férfiak és nék
vegyesen — iilnek egy lakas zart terében a kameraval szemben, s osztjak meg a kérdezd-
vel a sajat tapasztalataikat idegen varosokroél, az oda vezetd gyakran kalandos utakrol,
az atélt helyzetekrdl. A beszélgetdtars nem lathatd, mint ahogyan a feltett kérdések is
inkabb csak kikovetkeztethetdk, ugyanakkor a képkockakon keresztiil is jol érzékelhe-
tden valamifajta belso, bizalmi viszony kapcsolja 0ssze a filmkészitdt interjualanyaival.
Mintha egy volna kdoziiliik, hasonlo torténetekkel és tapasztalatokkal.

Es ez igy is van: Pazmandy Katalin 1976-ban érettségizett, majd egy gyors szerelem
¢és hazassag utan 1977. aprilis 1-jén elhagyta az orszagot, s végigjarta sajat filmjének allo-
mashelyeit. Els6 megallohelye Parizs, ahol az 1976 januarjaban emigracioba kényszeritett
Halasz Péter-féle lakéasszinhaz ott id6z0 tagjaival talalkozott, majd London kovetkezett,
ahol 1981-ben, a St Martin’s School of Artban festd szakon elkezdte egyetemi tanulma-
nyait. 1982-t6] Nyugat-Berlinben ¢€l, az ekkor még meglehetdsen kis 1étszamu berlini
magyar csoport egyik tagja. A szakmai életében is némi palyamddositas kdvetkezik be:
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az uj médium, a videdkamera vonzasanak engedve sikeresen felvételizett a Deutsche
Film- und Fersehakademie-re, a DFFB-re, s 6t éven keresztiil volt az intézmény hallgatoja.

A koordinata-rendszer masik pontja a film készitésének idépontja, a rendszerval-
tast kovetd évek, amikor is, kihasznalva a hatdrok megnyitasat, a korabbi emigraltak
koziil jo néhanyan —atmenetileg vagy véglegesen — hazatérnek. Nagyon szerencsés ebbdl
a szempontbol az 1992-es év, kicsit mar eltavolodva a rendszervaltas euforiajatol, de még
mindig egy atmeneti helyzetben ohatatlanul is leltart kellett késziteniiik a film szerep-
16inek. Leltart a multrol, a ,,disszidalasuk”, a kiilfoldre tavozasuk ota elmult tizenot év
tapasztalatairél, félelmeikrol és lehetSségeikrél. Es leltart a jelenrdl is: mit lehet kezdeni
harmincdt-negyven évesen a némileg varatlanul eléallt 4j helyzettel, mennyiben kdvetel
ez a hirtelen jott szabadsag 0j életstratégiat, hogyan kell — sziikséges-e egyaltalan — modo-
sitani az elmult idoszakban kialakitott életformat.

Mindezek miatt PAzmandy Katalin lirai dokumentumfilmje nemcsak kozeli pilla-
natfelvétel egy barati csoport egy meghatarozott életszakaszarél, hanem a tarsadalom-
tudomanyos kutatas szamara is nagyon jol hasznalhat6 forras. Segitségével ugyanis
jol kortilirhato, tarsadalmilag-kulturalisan beazonosithaté az 1970-es (korai 1980-as)
évekbeli nagyvarosi migracio egy meghatarozott mintéja, rekonstrualhatok a résztvevok
értékvalasztasai, legalapvetébb mindennapi esztétikai elvei. Meglehetdsen kis 1étszamu
csoportrol van szo, s természetesen a valasztott minta sem reprezentativ, ugyanakkor
megfeleld kiindulopontot kinal ahhoz, hogy masfajta, késobbi migraciés mintazatok
elkiilonithetok legyenek. Fontos szerepet jatszanak ebben a migracidban kiilonb6zo
nyugat-europai nagyvarosok — elsdsorban Parizs és London, kés6bb Nyugat-Berlin — mint
kitlintetett vonzaspontok. Mint ahogyan az sem véletlen, hogy a filmben féleg budapesti,
értelmiségi, kozéposztalybeli csaladokban felnott fiatalok szolalnak meg, 6k voltak a jel-
legzetes szerepldi ennek a mobilitasnak. Noha viszonylag kis 1étszamu csoportrdl van szo,
tarsadalmi lathatdsaguk, kulturalis jelentdségiik a korszakban puszta szamossaguknal
sokkal nagyobb volt: torténeteik mintaként és informacioforrasként szolgaltak masok
szamara, akik ugyancsak az orszag elhagyasat fontolgattak, személyiik pedig gyakran
az elsd kapcsolatot is jelentette az Gj migracios helyszinen.

Ez a film is 6t nagyobb tematikus egységbdl all, s rogton in medias res kezdddik,
az illegélis hataratlépés, a szokés torténetével. Az Gtlet eldszor barati tarsasagokban
fogalmazodik meg, az érettségi idopontja utan/koriil kezd konkrét alakot Slteni. Szerelmi,
barati viszonyok, parkapcsolati dinamikak hatarozzak meg végiil a disszidalashoz vezetd,
korantsem veszélytelen 1épések sorozatat, amelyek inkabb csak utolag visszatekintve
allnak 6ssze egy kerek, jol elmesélhetd torténetté. A migraciéo motivumaiként dontd
szerepet jatszanak a politikai-hatalmi visszaélések, az altalanos bizalomvesztés (a jog-
rendben, az intézményekben) — az egymas utan sorakoz6 elbeszélések a Kadar-rendszer
egyfajta sajatos anatomiajaként is olvashatok.

A migracios elbeszélésekben jelentOs helyet foglal el az 1j helyzettel egyiitt jard nehézsé-
gek bemutatasa, a statuszvesztéssel kapcsolatos problémak felismerése, a foként az els6 ido-
ket jellemz6 kommunikacios nehézségek targyalasa. Az idegenségtapasztalatoknak egész
leltara vonul fel a filmben, amely érdekes modon kevésbé beszél a sikerekrol, a migracio
altal megteremtett lehetéségekrol. A , kiilsd” torténetek, a tarsadalomban vald intézményi
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részvétel kiilonbozo fazisai — valamilyen szakma melletti tartds elkdtelezodés, a csaladala-
pitas, a lakasviszonyok, a pénzkereset — szinte alig keriilnek eld, a figyelem foként a ,,belsé”
folyamatokra, a migracio altal el6idézett helyzet ,,atélésére” iranyul.

A film jra és ujra azt a kérdést jarja koriil, hogy mi volt az ,,ara” a migracios dontés-
nek, erre reflektalnak az érzelmi életrdl, a deperszonalizaltsag tapasztalatarol, az almok-
rol szold nagyon plasztikus beszamoldk éppugy, mint azoknak a félelmeknek szinte
katalogusszerti felsoroldsa, amelyek a maguk mogott hagyott orszaggal kapcsolodnak
0ssze. Magyarorszag egyenértékii ezekben az elbeszélésekben a bezartsaggal, a borton-
nel, az elveszett/bevont utlevéllel kapcsolatos almokkal, a leégett hazzal, a vasfiiggony-
nél eltoltott reménytelen varakozassal. Es ami az ellenkezd oldalon, a hataron til ott
van, az — minden korabban felsorolt nehézség ¢s probléma ellenére —a megkdnnyebbiilés,
az épitkezés lehetdsége, s néha a boldogsag megtapasztalasa.

Erdekes az elbeszélk pozicidja, ezen negativ tapasztalatok ellenére, a hatarok meg-
nyildsa utan szinte valamennyien visszatértek, s vagy Magyarorszagon telepedtek le,
vagy megprobaltak legalabbis valamilyen kétlaki életformat kialakitani.

Kiss Mariann: Ach du groBler jiddischer Gott (2017)

Kiss Mariann migraciorol sz6l6 dokumentumfilmje egy generacios portré, négy generacio
nétagjainak élettitjat mutatja be, amely szoros kapcsolatban all egyrészt a 20. szazadi
torténelem alakuldsaval, masrészt a jelenkori Magyarorszag politikai helyzetével. A film
egyes szam elsé személyli elbeszéldje a harmadik generacidhoz tartozo filmrendezo.
A kerettorténetben egyszerre zajlik egy utazas térben ¢€s idoben, amikor a lanyaval egyiitt
a nagymama ¢és az édesanya hamvait tartalmazé urnat szallitjak Budapestrdl Berlinbe.
,»A nagymamam és az édesanyam hamvainak sulya 6-7 kg. Az urnak még tovabbi 4 kilo-
grammosak. A volannal a lanyom iil, én mellette vagyok egy kameraval. 1000 kilométer
¢és egy idoutazas 100 éven keresztiil, ez van eldttiink” — ezek a film kezdomondatai
a napfelkelte fényében, egy kocsi belsé terében.

Négy generacio utazik vissza abba a varosba, ahonnan a nagymama szarmazik,
s ahonnan fiatalkoraban el kellett koltoznie, €s ahova mindig visszavagyott, dm mar soha
nem jutott el. Az utazas soran fokozatosan kibomlik az egész csaladtorténet. A csaladi
orokséget leginkabb megszemélyesitd, Berlinben sziiletett nagymama, a pesti német
sorgyarban dolgozo mérnok nagyapa és koriilottiik a két vilaghabort kdzotti atmeneti
oazisban kialakult budapesti kis-Berlin. A zsidé szarmazasa miatt meghurcolt, aztan
kommunistava valt, majd abbol is gyorsan kidbrandult édesanya, s késoi hazassaga a szo-
cializmus korszakanak egyik elismert szobraszaval. Az 1960-as évek szabadabb szellemé-
ben felnévekvo filmrendezo, aki ugyanakkor sajat borén érezte a szocializmus korszaka
Budapestjének bezartsagat, fekete-fehér vilagat. Illetleg a mar szabad vilagban felnott,
igazi vilagpolgar lanygyerek, a csaladtorténet jelenben irodo fejezetének képviseldje.

A csaladtorténet nem mas, mint kiilonb6z6 migracios torténetek bonyolult 6sszefiig-
gésrendszere. A filmet keresztiil-kasul jarja at a migracio, a mobilitds — vagy éppen annak
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ellentéte, a szabad mozgas ellehetetlenitésének, a hatarok (gettofalak, vasfiiggdnyok
és hatarkeritések) felallitasanak — torténetei. Es ami mindehhez szorosan kapcsolédik,
az onmeghatarozas folyamatosan jelentkezo, sokszor a fenyeget6 hatalomként tételezodo
allam altal generalt problémaja: igy a nagymama hontalanné valdsa a nlirnbergi torvé-
nyek kovetkeztében, az anya megkeresztelése a holokauszt fenyegetésében, a budapesti
filmrendez6 és nyugat-berlini férje beutazasi kalvariaja a kettéosztott Berlin kiilonbdzo
zonai kozott. Ezek a politikai-hatalmi keretfeltételek néha brutélis formaban kényszeri-
tették ki a szembenézést azzal az egyébként is folyamatosan jelen 1évé kérdéssel, hogy
»kik is vagyunk™.

Latszatra nagyon kiilonb6z6 idokbdl és terekbdl szarmazo torténetek, amelyeket
ugyanakkor egységessé teszi a csalad miikodését generacidkon keresztiil meghatarozo
moralis 6konoémia rendszere, amely leginkabb a nagymama életbolcsességként megfo-
galmazott torténeteiben 6rokldédik. Ezek az életbolcsességek leginkabb a ,tarsadalmi
csere” klasszikus eseteire vonatkoznak, igy példaul a hazasodasra: ,,ne hdzasodj olyan
férfival, akinek a gyermekkora boldogtalan volt, mert sohasem lesz elégedett” — hangzik
el a filmben tobbszor is ez a generaciokon at 6roklodo parvalasztasi okolszabaly. Vagy
az utazasra ¢és a nyelvtanulasra mint a vilag megismerésének egy fontos elvére utalo szen-
tenciak, amelyek megintcsak az egész életvezetést meghatarozo gyakorlatokka valtak.
Eszerint a vilagot 1atni kell, meg kell tapasztalni: ,,mert ami a fejedben van, az szamit
csak igazan, minden mas csak jon és megy” — sz6l a nagymama masik bolcsessége. Vagy
a masik oldal, az akarateré fontossaganak hangsulyozasa — ,,»A tudas hatalom« — hogy
ezt mennyire rosszul gondoljak” —hangzik egy tovabbi szentencia. ,,A tudas onmagaban
kevés, az akarat a kiraly” — hallhat6 a gyereknevelés alapelvei kapcsan az anyai hangot
orokil hagyo magnodszalagon.

Ko6z6s még a csaladtorténetben a lazadas, az ellendllds generdcidokon keresztiil
0roklodoé mintaja is: a nagymama nagyon is vilagias életszemlélete, amely szemben-
allt az ortodox rokonok vallasossagaval, az anya folyamatos hitkeresése és ugyancsak
folyamatos kidbrandulasa, a lany 1960-as évekbeli lazadasa. Mint ahogyan az is kdzds
elem, hogy a férfiak ebben a csaladtorténetben (vagy elbeszélésben) mellékes szerepet
jatszanak, noha 6nmagukban érdekes személyiségek (a sérgyari mérnok nagyapa, akit
az 1930-as években hamar kényszernyugdijaznak, az apa, Olcsai-Kiss Zoltan, a szoci-
alizmus korszakanak egyik allamilag elismert szobraszmiivésze, vagy a filmrendez6
férjei, a nyugat-berlini egyetemista, illetleg az ,,amerikai cowboy, akinek valoban nem
volt boldog gyermekkora”).

Mivel a csaladtorténet hatterében egy kiterjedt rokonsag all, ezért a veliik valo kap-
csolattartas kiilonboz6 eseményei és médiumai (levelek, kiildemények, fényképek, rago-
gumi) is fontos részei az elbeszéléseknek. A rokonsag kiilonbozd torténelmi sorsfordulok
kovetkeztében a foldrajzi tér kiilonb6zd pontjain van jelen, Amerikaban éppugy, mint
Izraelben, s a veliik fenntartott folyamatos kapcsolatok, rendszeres talalkozasok a vilag-
ban val6 tajékozodasban is jelentds szerepet jatszanak.

A migracios torténet egy masik kiilonlegessége az, hogy mindegyik generacio eltokeél-
ten ragaszkodott a torténtek dokumentalasahoz, a csaladtorténet archivalasahoz, sokszor
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meglehetésen mostoha torténelmi viszonyok kozepette is. Eppen ezért kevés a fehér folt,
a felfedezésre varo elem az események menetében, talan az egyetlen kivételt a rendezo
édesanyja egykori kényszermunkatabora helyének felkutatdsa jelenti. Ebben az archiva-
lasi folyamatban kitiintetett szerepet jatszik a budapesti lakasban talalhat6 nagy kincses
szekrény, tele archiv fotokkal, egykori dokumentumokkal, a nagymama személyes tar-
gyaival, az agynemdtartoban rejtegetett Goethe-0sszessel. De ugyanilyen dokumenta-
lasi 14z jellemezte az amerikai rokonok tevékenységét is, a kozvetleniil a habort utan
lebonyolitott eurdpai korutazasukat Super 8-as filmre vették, majd az 1960-as évektol
megszaporodo budapesti latogatasaikrdl is fényképek sora tantiskodik. Nem tekinthetd
véletlennek, hogy az egyik elso ajandék, amelyet a filmrendezond kiskamaszként toliik
kapott, egy Konica kamera volt.

Ugyanezt a dokumentacids-archivalasi tevékenységet folytatja tovabb — csak egy
illékonyabb médiumot, a vide6t hasznélva — a filmrendez6 is. Az 6 témaiként legin-
kabb az 1980-as évek eurdpai utazasai szolgalnak, illetéleg a nyugat-berlini, zomében
német—magyar szubkultira vidam pillanatai, privat 6sszejovetelei. De a csaladban szinte
mar el6irassa valt gondossaggal dokumentalja évrdl évre a gyermekek felnovésének
kiilonboz6 allomasait, az egyes élettorténeti hatarhelyzeteket.

A csaladtorténet egyik alapvetd, a filmben is sokszor hangsulyozott jellegzetessége
a bizonyos ¢élethelyzetek, szituaciok megismétlddése, a repetitivitds mintdzatanak meg-
jelenése — kiilonbozo torténeti koriilmények kdzott és latszatra egymastol teljesen eltérd
politikai rendszerekben ugyanazok az egzisztencialis hatarhelyzetek tiinnek fel, jelennek
meg. Ahol kordbban a rendez6 édesanyja halalmenete vonult a megsemmisito tabor felé,
ugyanott probalnak a sziriai menekiiltek nyugatra szokni, akiknek tomegei megidézik
a filmrendez6 és lanya szamara az 56-os magyar menekiiltvalsagot is.

A hazatérés Berlinbe egy olyan Magyarorszagrol torténik, amely nem nézett szembe
sajat multjaval (jellegzetes alak a sajat panzidjanak pincéjében, az egykori kényszermun-
katabor tomegszallasan szaunat berendezo vallalkozo, aki szivesen kdrbevezeti az alkalmi
vendégeket a zsido szimbolumokkal diszitett nappalijaban), ahol megjelenik utcai tiin-
tetéseken a nyilt antiszemitizmus, és ahol egy torténelmi migracios valsagot a kormany
éppen sajat propagandacélokra hasznal fel. Ezek ugyanakkor inkabb egy kiilsé szemlélo
benyomasait rogzit6 képek, nem pedig belsd olvasatai ezeknek az eseményeknek.

Berlin, a nagyvaros szerepe kettds ebben a csaladtorténetben: egyrészt a vagy titokza-
tos targya, a békebeli huszas évek elbeszélésekben sokdig jelen 1évo emlékeivel és a kin-
cses szekrénybdl néha elébukkand dokumentumaival, amelyre mintegy rarétegzddnek
az ugyancsak kiilonleges 1980-as évekbeli szabad varos képei is. Ugyanakkor jelen
vannak masfajta tapasztalatok is — amelyeket a szereplok probalnak tudatosan felidézni
¢és tovabborokiteni —, erre kinal példat egy 1930-as években késziilt fot6 a csaladi emlé-
kezetben, amely egy kifosztott zsido iizletet mutat, hattérben a felhergelt lakossaggal.
Es ugyanez a varos, esti fényekben, a kivilagitott Alexanderplatzcal a film végén a haza-
térés helyszinévé valik, egy ironikus kérddjellel a végén: ,,Megérkeztiink Berlinbe a nagy-
mamam ¢s az édesanyam hamvaival. Most mar mindannyian itt maradunk. Egyeldre.”
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Hérom kiilonb6z6 miifaju, a migraciot kozéppontba allitd film ugyanattdl az alkotoi
kortol, a berlini magyarok egy generaciosan meghatarozott csoportjatol, amely harom
eltéré nagyvaros-reprezentaciot mutat be. Az elsé etlidfilm esetében a nagyvaros egy
elsajatitando kulturalis jelentéseket tartalmazo helyszin, lehetéségtér arra, hogy kiilon-
bo6z6 kreativ-jatékos formékat hasznalva létrejohessen egy olyan identitas, amely kapcso-
lodik a korszak kulturalis &ramlataihoz, ugyanakkor jol illeszkedik a sajat életstilushoz.
A nagyvaros ebben az esetben leginkabb kiilonbdz6 kulturalis aramlatok helyszineként
tekinthetd. A masodik alkotas egy klasszikus —ugyanakkor bevallottan szubjektiv opti-
kat érvényesitd — dokumentumfilm mar részletesebben besz¢l a migracié mogott allo
okokrol, az egész folyamattal egyiitt jaré nehézségekrol, alkalmi kudarcokrol, lehetd-
ségekrdl. Megjelennek hatalmi-politikai tényezok, lathatova valnak az egyéni dontések
mogott meghtizodd motivumok, a folyamat dsszetettsége, a vonzas €s taszitas bonyolult
rendszerei. Ebben az esetben a nagyvarosok sajatos vonzerdvel rendelkezd kulturalis
kozpontok, amelyek mintha valamilyen magnetikus erdvel rendelkeznének, Gigy iranyit-
jak a migracios folyamatokat, halozati csomopontokként miikodnek, amelyek azon tul,
hogy az 1j élet kereteiként szolgalnak, mindennapi talalkozasi lehetéségeket is kinalnak
a résztvevok szamara. A harmadik munka még tovabb béviti az értelmezési horizontot
azzal, hogy torténeti dimenzidba helyezi a migracios folyamatokat, s lathatéva teszi
a generaciokon keresztiil érvényesiild alapmintakat. A nagyvaros a filmben kettds sze-
repben jelenik meg: egyrészt a sajat ¢letvilag-felépitésének sokszor veszélybe keriild
kerete, masrészt — a rokonsagi-ismerdsi rendszerek révén — az egyik lehetséges pont
a varosok torténetileg valtozo, globalis halozataban.
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