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Yop City — Mediatizaltsag €s varosi tér az Aya de
Yopougon cimii grafikus regénysorozatban

Lokalis tapasztalatok transzkulturalis kozvetitése és a frankofén grafikus regény

A képregénykultirakon beliil a 20. szazad utolso két évtizedétdl kirajzolodni latszik egy
olyan jelenségkor, amelyet — foként az észak-amerikai graphic novel nyoman — magya-
rul grafikus regénynek hivhatunk. A graphic novel kiillonb6z6 kulturélis és medialis
kontextusokban formatumként, miifaj(csoport)ként vagy médiumként jelenik meg. Kissé
leegyszertisitve azt mondhatjuk, hogy mig az észak-amerikai comics hagyoménya inkabb
formatumnak és marketinges eszkoznek tartja a graphic novelt (mint ahogyan példaul
a comic bookot is), addig Europaban tobben is hajlamosabbak miifaj(csoport)ként, olykor
médiumként kezelni a grafikus regényeket. Mindenesetre a francia—belga képregényes
hagyomanyokbol inspirdlodo észak-amerikai underground comics regényszerti munka-
inak hatasara a 20. szazad vége felé Europaban is megjelentek olyan rajzolt, regényszert
alkotasok, amelyek megcélzott kozonségiiket (foként felnottek), tipikus hordozodjukat
(kezdetben inkabb puha fedel ¢és fekete-fehér, tobb szaz oldalas konyv) €s terjesztési
helyiiket (hatarozottan kdnyvesbolt, valamint képregénybolt) tekintve is eltértek az euro-
pai képregényes hagyomanyoktol. Az ezredfordul6 tdjan az eurdpai képregénykultirak
szdmara talan csak a japan eredetli manga transzkulturalis aramlatok altali elsajatitdsanak
volt olyan alakité ereje, mint a graphic novelnek. Tematikailag, grafikailag, elbeszélés-
technikailag és még a hordozokat tekintve is rendkiviili sokféleséget tapasztalhatunk
manapsag mind Eszak-Amerika, mind Eurdpa, mind pedig a (nemegyszer leegyszerii-
sitden homogenizald modon) ,,globalis délnek” nevezett foldrajzi-kulturalis tér grafikus
regényei esetében.!

Manapsag mintha a kortars grafikus regények intenziv alakit6éiva valnanak transz-
naciondlis, transzkulturalis, globalis kulturalis cserefolyamatoknak. Kiilondsen igaz
ez a képregénymeédia révén is formalodo globalis kulturalis térben a grafikus regény
azon almiifajaira a kiilonboz06 képregénykulturakban, amelyek eldszeretettel vallalkoznak
lokalis tapasztalatok megjelenitésére és kozvetitésére. Az ezredfordul6 6ta a frankofon
grafikus regényben is boven talalunk példakat lokalis tapasztalatok transzkulturalis
kozvetitésére; bizonyos (al)miifajok is sajatossagaikbol kdvetkezden kedveznek az ilyen
jellegli kozvetitésnek.

Ilyenek példaul a — Joe Sacco munkainak hatdsara — francia nyelvteriileten is meg-
jelend grafikus regényszeri képregényriportok, a képregényes 0jsadgiras azon darabjai,
amelyek a képregényriportert (€s vele egyiitt a riport olvasojat) a sajatjatol (jelentds
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részben) eltérd nyelvi-kulturalis-tarsadalmi kornyezetbe helyezik. Ezek jellegzetes sze-
repldje a rajzolt elbeszélésben szinre vitt tijsagiro, akinek a szubjektiv benyomasai, olykor
személyiségfejlodése is a képregényriport, azaz a képregényes elbeszélés témajava valik.
Riad Sattouf korai riportkonyvei, példaul a No sex in New York* és a Retour au collége
(Vissza a kézépiskolaba)® vagy Patrick Chappatte képregényriportjai* ezt a mifaji
kus valtozatat muvelik.’

A képregényriportkonyvekhez hasonldan az expatrialtak nézépontjat érvényesito,
»~expat” grafikus regények is a rajzolo/elbeszélo/foszerepld perspektivajabol tekinte-
nek egy-egy sajatos foldrajzi-nyelvi-kulturalis lokalitasra. A rajzolt riportoktdl eltéréen
az expatképregények foszerepldje viszont nem professzionalis jsagiro, noha az elbe-
sz€16-f6szerepld itt is a sajatjatol idegen orszagba, nyelvi-kulturalis kdrnyezetbe keriil.
Ilyenek példaul Guy Delisle-nek az észak-koreai, kinai, burmai és izraeli/palesztinai
expattapasztalatokat, mindennapi életet, a helyiekkel és a tobbi expattal valo kapcsola-
tat bemutat6 regényei.® Guy Delisle munkai az 6néletrajzi grafikus regények modjan,
az utazasi irodalom és az utazasi témaji médiaelbeszélések kanonikus hagyomanyaitol
eltéréen tesznek kisérletet a mindennapi élet tapasztalatanak kozvetitésére.”

Elészeretettel vallalkoznak lokalis tapasztalatok megjelenitésére és kozvetitésére
a szerz0 gyermek- és ifjukorat tematizal6 onéletrajzi grafikus regények is, példaul Mar-
jane Satrapi, Zeina Abirached vagy ujabban Riad Sattouf grafikus regényei, amelyek
a forditasok révén is egy formalodo grafikus vilagirodalmi kénon részévé latszanak
valni. Innen nézve nem meglepd, hogy a grafikus vilagirodalmisdgban gondolkodo
Cambridge History of Graphic Novel cim(i nagyszabasi munka kiilon fejezetet szentel
a kozel-keleti gyermekkorokat tematizald frankofon onéletrajzi grafikus regényeknek.®
Mint ahogy figyelemre mélt6 az is, hogy ami a frankofon afrikai képregényeket illeti,
met, hogy a kolonialis Afrika-sztereotipidkat sikeresen alaasé alkotasok az autobiografia
és a képregényriport miifajai koré gravitalnak.” A francia nyelvii kozel-keleti és afrikai
onéletrajzi (inspiracioju) grafikus regények esetében gyakorta megfigyelhetjiik az életut
globalizacidjanak, tehat az életrajz kozmopolitava valasanak, a foldrajzi vagy helypoliga-
mianak, tobb helyhez kotottségnek!® a globalizacios jelenségét is — a szerzOk életutjara
¢és az elbeszélt narrativ tartalmakra tekintve is.

Az dnéletrajzolasok, képregényriportok, expatképregények és altaldban a dokumen-
tarista bande dessinée is a lokalis tapasztalatok megjelenitéséhez és kdzvetitéséhez
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gyakran hasznal autentifikalonak tekinthet6 eljarasokat."" Ezen alkotasokra jellemzo,
hogy a megnyilatkozasok nem kizarolag, sét nem elsésorban nyiltan kitalalt vilagokként
megjelend vilagokat visznek szinre, hanem az autentifikalé megnyilatkozasi modot
érvényesitve esetilkben a mutatott és elbeszélt dolgok igazsaga jelentds részben nem
a fikcios modot kovetd belsd szabalyszerliségektol fiigg, hanem az olvasoé vilagaval valo
Osszehasonlitason alapul.

Bizonyos grafikus regények nem sorolhatdk egyértelmiien a fentebb vazolt miifaji
csoportokba, bar olykor szintén élnek autentifikald eljarasokkal. Ilyennek tekinthetd
Marguerite Abouet forgatokonyviro-nd és Clément Oubrerie rajzold nagy sikert, tobbszo-
rosen dijazott, tobb szazezer példanyban eladott, szdmos nyelvre leforditott elefant-csont-
parti—francia grafikus regénysorozata, az Ava de Yopougon is, amely lokalis tapasztala-
tok transzkulturalis kozvetitésével sikeresen assa ala a Szaharatol délre 1évé Afrikaval
kapcsolatos eurdpai sztereotipiakat.!? Ezuttal az Aya de Yopougont abbdl a szempontbol
fogjuk megvizsgalni, hogy e grafikus regényben miképpen talalkozik a lokalitas, a min-
dennapi élet, a modernizalodo varosi tér reprezentacioja a globalizalodo posztmodern
médiakultura érzékelésével és tapasztalataval.

Mediatizaltsag és varosi tér az Aya de Yopougonban

A 2005 és 2010 kozott hat kdtetben megjelend, majd 2022-ben tjabb kotettel folytatodo
Aya de Yopougon® radikalisan szakit a Szaharatol délre 1évo Afrikat egzotizalo, sztereo-
tipizald francia—belga kolonialis képregényhagyomannyal, amely altalaban figyelmen
kiviil hagyta az afrikai varosi tér modernizaciojanak, lakoinak és mindennapi életé-
nek kérdését."* De az Aya de Yopougon alkotdi nem csak arra tesznek kisérletet, hogy

11 Ezekr6l a képregényes ujsagiras kapcsan bévebben ir: BAKE-ZOHRER 2017; DUNCAN-TAYLOR—STODDARD
2016: 154—158; WEBER—RALL 2017. A képregényes Gjsagiras esetében példaul Wibke Weber és Hans-Mar-
tin Rall a grafikus elbeszélés vizualis hitelesitési stratégidinak vizsgalatara dsszpontositva arra keresik
a valaszt, milyen vizualis eljarasokkal lehet elérni azt, hogy a rajzolt képek jol kutatott, tényszeriien pontos
¢s ezért hiteles hireket mutassanak (WEBER—RALL 2017: 377). Hat vizualis hitelesitési stratégiat azonosi-
tanak, amelyeket gyakran alkalmaznak a képregényes tijsdgirasban: szerzdi jelenlét (a képregénykészitd
munka kdzbeni bemutatasa), fizikai hasonlosag, vizualis stilisztikai eszkdzok (a képregény-ujsagiras
megkiilonboztetése a fiktiv képregényektdl), dokumentacios bizonyitékok (példaul térképek, statisztikai
adatok, szakért6i interjuk) és metaelbeszélés, tehat az elbeszélésrol szolo elbeszélés, az alkotodi folyamat
atlathatova tétele (WEBER—RALL 2017: 385-389).

12 Lasd ezekrél korabban: BuMATAY 2013: 103—-176; MAKSA 2020.

13 ABOUET—OUBRERIE 2006; 2007; 2008; 2009; 2010; 2022.

4 Afrika” mint téma, helyszin vagy diszlet régota jelen van az eurdpai képregényekben: afrikai kalandok
fiatal eurdpai foszereplokkel, dzsungeltorténetek, szafari és vadaszat, torzsi harcosok, misszionariusok,
leopardemberek stb. A kérdéskorrel foglalkozo torténeti munkak alapjan ugy tiinik, a francia—belga kép-
regények ,,Afrikat” eldszor az egzotikum és a valosagtol valé menekiilés, majd id6vel valamivel realisz-
tikusabb kalandok megidézésére hasznaltak (JANNONE 1998: 74-78). A II. vilaghaborit koveté harom
évtized népszerli francia—belga, ifjusaginak tartott sorozatai tele vannak afrikai kalandokkal, amelyek
visszatérd hései vadaszok, misszionariusok, humanitarius orvosok — altalaban férfiak, mivel nék ritkan
jelennek meg foszereploként. A bennsziilottek rendszerint mellékszereplok: hagyomanyos harcosok,
torzsfonokok, esetleg gyarmati katonak vagy kannibalok tiinnek fel a képregényekben (PIROTTE-PIROTTE
1999). Philippe Delisle képregénytorténész konyve gazdag példatarat kinalja a francia—belga képregényeket
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tavolsagot tartsanak a gyarmatosito képregényes hagyomany altal atorokitett sztereotip
abrazolasoktol. A forgatokonyvird, Marguerite Abouet kinyilvanitott szandéka a kortars
nyugati média Afrika-képének modositasa azaltal, hogy nem a kdoszra, a negativitasra,
nem valaminek a hidnyara, hanem arra a mindennapi életre dsszpontosit, amely tul-
nyomorészt varosi kornyezetben zajlik. Ahogyan egy interjuban fogalmaz: ,,A konyv
keletkezésében szerepet jatszott az a megfigyelés is, hogy gyakran beszéliink arrdl,
hogyan halnak meg az afrikaiak, de arrdl soha, hogyan élnek.”"s Clément Oubrerie rajzold
munkdjanak kdszonhetden a meleg, élénk szinekkel, dinamikus vonalakkal és keretekkel
jellemezhet6 grafikai stilus is hatékonyan segiti ennek a forgatokonyvirdi intencionak
a megvalosulasat.

Az Aya de Yopougon cselekményének kdzéppontjaban a cimszerepld, a 19 éves Aya
csaladi, barati, egyetemi kapcsolatrendszeréhez tartoz6 szereplék tigyei, problémai,
konfliktusai allnak. E szerepldi kapcsolathald foként Abidjan egyik kiilvarosahoz, Yopou-
gonhoz kothetd. A szovevényes torténet, az 0sszetett, tobb szalon futd és clifthangerek
altal szabdalt elbeszélés az 1970-es évek végének, 1980-as évek elejének Elefantcsont-
partjat, kisebb részben Franciaorszagat idézi meg. Igaz ez a 12 év kihagyas utan 2022-ben
megjelentetett hetedik kdnyvre is: feltételezhetéen ugyantigy az 1980-as évek elején
vagyunk, ahol a sorozat korabban abbamaradt.

Bénédicte Tratnjek foldrajzi szempontokat érvényesitd elemzésében a domesztikalt
tér, az utca és a varosnegyed Aya de Yopougon altali képregényes reprezentacidjanak
vizsgalatahoz kinal kiindulopontokat.'® frasaibol, mint ahogy az altala idézett tanulma-
nyok egy rész¢ébdl is azt sziirhetjiik le, hogy a magan- és a kdzdsségi vagy nyilvanos tér
hatéarai nem vilagosan koriilhataroltak az Aya Yopugonja esetében: a domesztikalt tér tehat
egy nem teljesen privat tér,"” mig a maganhasznalat altal elfoglalt utca, az ,,afrikai utca”
viszont az udvar kiterjesztése."® Es megforditva: ,,Az udvari tér nagyon tarsas hely az azon
osztozo6 lakok szamara, de a kdrnyék dsszes lakdja szamara is. Mint kozos privat tér,
az utcai élet meghosszabbitasa, és a felnéttek szocialis terévé valik.”"

jellemz6 gyarmati képzeletvilag kliséinek (DELISLE 2016). Ez a panorama megvilagitja a francia—belga
képregények albumjai és sorozatai altal terjesztett sztereotipiak halézatanak azon elemei k6zotti kapcso-
latokat is, amelyek részt vettek a képregénymédia vagy grafikus irodalom ,,afrikai kaland mitoszanak”
megteremtésében (JANNONE 1998: 73). Ami a recepciot, valamint a gyarmati sztereotipiakban igen gazdag
francia—belga képregénynek a fiatal kdzonségre gyakorolt hatasat illeti, Philippe Delisle hangsulyozza,
hogy mig az 1930-1950-es évek gyarmati filmjei és regényei feledésbe meriiltek, ugyanez egyaltalan
nem mondhat6 el a , klasszikus” bande dessinée-r6l, amelyet mind a mai napig folyamatosan Ujra és ujra
kiadnak (DELISLE 2016: 174). A modernizalodo afrikai varosi tér és lakdinak abrazolasa egyaltalan nem
jellemzi a francia—belga hagyomany klasszikus 20. szazadi miiveit.

15 ABOUET 2010: 63. Eredeti szoveg: ,,A lorigine du livre, il y avait aussi ce constat: on raconte souvent
comment meurent les Africains, mais jamais comment ils vivent.” A tanulméanyban sz6 szerint idézett
szovegek a szerz6 forditasai.

16" TRATNJEK 2013a; 2013b; 2013¢; 2013d; 2013e.

"7 TRATNJEK 2013c.

18 JANIN 2001; TRATNJEK 2010.

9 TRATNJEK 2010: 5-6. Eredeti szoveg: ,,L’espace-cour est un lieu de sociabilité tres forte pour les habitants
qui la partagent, mais également pour I’ensemble des habitants du quartier. Espace privé partagé, elle est
le prolongement de la vie de la rue et devient un espace de sociabilité pour les adultes.”
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Az els6 konyv harmadik oldalan a televizio uralta otthoni belsé térbdl a yopougoni
utcaképen at a negyedre (és a Szaharatol délre 1évo afrikai orszagok nagy részére) jel-
lemzd tipikus szérakozohelyig, a maquis-ig mint nyilvanos térig jutunk el. Az utcaképhez
tarsul az autoetnografikus narrator kommentarja, amely a tér mediatizalt moédon valo
megtapasztalasara utal: ,,Mindannyian Yopougonban é¢liink, Abidjan egyik munkas-
negyedében, amelyet »Yop Citynek« neveztiink el, hogy ugy hangozzon, mint egy ame-
rikai filmben.”* A ,,mindannyian” itt persze utalhat a mar bemutatott (és bemutatando)
szereplokre, de akar a megnyilatkozasért feleldsre és a megnyilatkozas feltételezett befo-
gadojara is. (A globalizal6dd médiakultura hasznalatanak modja az elbeszélésben is ezt
erdsitheti, errdl a késébbiekben még lesz sz0.)

A yopougoni varosi térben az utca a hazhoz tartozoé tér folytatasa, nincs vilagos
hatarmegvonds a térhasznalat privat és nyilvanos modja kdzott. Abban a tekintetben
sem, hogy jelentds részben éppen a médiahasznalat ltal valik sajatta a tér a hazbelsd
€s az utca/varosrész esetében is. A személyes taldlkozasok nyilvanos terei, a piac,
amagquis és az ,,ezercsillag hotel” (/" hotel aux mille étoiles, az éjszakai piactér mint a sze-
relmesek talalkahelye) is olyan nyilvanos terek, amelyeket a szereplok a mediatizaltsag
tapasztalataval, a popularis médiakultura, foként a népszerti televizios sorozatok modjan,
azok utalasrendszerei altal élnek meg és sajatitanak el. E nyilvanos terek ugyanakkor
a privat szféra meghosszabbitasai is, a maganélet problémainak, tigyeinek, konfliktu-
sainak a megjelenitdi. (Lasd példaul Albert és Adjoua talalkozasat az éjjeli piactéren,
az ,,ezercsillag hotelben”, a brazil telenovellakra tett utalassal az els6 konyv 42. oldalan.)

Mint ahogyan a tarsadalmi kérdések, problémak is az Aya de Yopougonban mindig
a maganélet torténésein keresztiil mutatkoznak meg: tobbnejliség, ndk helyzete, kor-
rupcio, kényszerhazassag, a bevandorlas és a tarsadalmi egyenlétlenségek kiilonb6zo
fajtai. A maganélet témajanak elsdbbsége miatt az Aya de Yopougon kozel allhat a szap-
panoperakhoz és a telenovellakhoz, amit az ezekre a médiamiifajokra tett szamos utalas
is megerdsit.?! A 2022-es hetedik konyvben is azzal talalkozunk, hogy az olyan kozéleti,
politikai ligyek, mint a migracio vagy az egyetemistak lakhatési szegénysége, a szereplok
maganéleti konfliktusainak a perspektivajan keresztiil jelennek meg.

Az Aya de Yopougon posztmodernsége a médiaképében is megmutatkozik. A média
a regényfolyamban nem elssorban a nyilt didaktikussag kozege, hanem a szérakozta-
tasé, és persze egyuttal valosagkonstruald szereppel és moralis funkcidval is bir. Mar
az Aya de Youpogon elsé konyvének nyitanya is Elefantcsontpart elsd televizios rek-
lamkampanyat idézi, amely egytttal a média tabloidizaciojanak, a nyilvanossag atala-
kulasanak, a médiatér posztmodern megvaltozasanak, a magan és a koz kdzotti hatarok
atrajzolasanak a szimbolikus pillanata is. A mindennapi élet €s a mediatizalt tér tapasz-
talata jellemzi a 2022-ben megjelent hetedik konyvet is. A kotet feliitése — posztmodern
elbeszélés modjara — egy olyan jelenet, amelyrdl az olvasé kezdetben nem tudja, hogy
valdjaban egy melodramatikus televizios sorozat része, €s amelynek fikcios jellegével

20 ABOUET-OUBRERIE 2006: 3. Eredeti sz6veg: ,,Nous habitons tous & Yopougon, un quartier populaire
d’Abidjan, que nous avions baptisé «Yop City», pour faire comme dans un film américain.”
2 MAKsA 2020: 149-152.
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annak (a regényben késobb szinre vitt) nézdi sincsenek tisztdban: ,,Flora vagy Bin-
tou... Ez ugyanaz a személy!”? Aya sorozatszinész baratn6jének, Bintou-nak a televi-
zi0s sorozata sz€lsOséges reakciokat valt ki a néz6kbdl, akik meg is akarjak lincselni
a szinészn6t. A hetedik kotetben egyértelmiien azonosithatod tarsadalomkritikai témak
koziil a bevandorlas,” valamint a didkszallasok elviselhetetlen zstfoltsaga és az ehhez
kothetd kollégiumi korrupcié® a televizios hiradd posztmodern szimulakrumanak kon-
textusdban jelenik meg. Ez utobbi éppen akkor, amikor a szinésznd, Bintou a televizios
nyilvanossagot hasznalva préobalja tisztazni, hogy 6 nem azonos azzal a szerepével,
amelyet a melodramasorozatban alakit, a gonosz, de kitalalt Floraval.?

Modern és posztmodern kettdssége nemcsak a modernizaldodo varosi tér és a min-
dennapi élet posztmodern médiakultura altali megélése nyoman, hanem masfélekép-
pen is megjelenik a regényfolyamban és annak recepcidjaban. A kdzosség és a nem-
zet,?® az 6ltézkodés kodjai?” vagy a ndi szerepfelfogasokkal kapcsolatos problémak?® is
a modern-posztmodern kettdsség helyzetében értelmezhetok. A média(kultiara) szerepe
ezek egyikében sem elhanyagolhatd. Ami a varosi teret illeti, figyelemre mélto, hogy
aposztmodern mediatizaltsaggal atitatott elbesz¢lés egy olyan nagyszabasti moderniza-
cios projekt, a miracle ivoirienne, azaz az ,elefancsontparti csoda” idoszakat idézi fel,
amelynek éppen Yopougon varosrész tekinthetd az emblematikus helyének.”

A varosi tér posztkolonialis kétosztatlisaganak
(afropolita) dekonstrukcidja?

A varosi tér reprezentacioi az Aya de Yopougonban dontden két tengely, kétszer két
polus mentén szervezdédnek. Egyrészt a Cocody—Yopougon viszonylatban, a gazdag,
rezidencialis és hivatali varosrész, Cocody, valamint a popularis Yopougon kettésségén.
Masrészt Parizs és Abidjan transzkulturalis és transznacionalis kettdsségében. JOl azo-
nosithatok ¢és egymastol vildgosan elkiilonithetok ezek a helyek, ugyanakkor atjaras is

22 ABOUET-OUBRERIE 2022: 9. Eredeti szoveg: ,,Flora ou Bintou... C’est la méme personne, déh!”

2 ABOUET-OUBRERIE 2022: 21-24.

2 ABOUET—OUBRERIE 2022: 111-114.

% ABOUET—OUBRERIE 2022: 113-115.

2 AJAH 2017.

27 AiaH-EGEGE 2017. Az 6ltozkodési stilusok és a térhasznalat problematikaja a maganélet és a nyilva-
nossag kozotti atjarhatdosag szempontjabdl (a médiakultirak szempontjabol is) 0j kutatasi perspektivat
nyithat meg az Aya de Yopougon-i reprezentacioval kapcsolatban. Ahogy Pierre Janin irja egy masik
elefantcsontparti nagyvarosrdl az ezredfordul6 tajan: ,,Bouakéban, mint sok mas varosban, ahol az erdo
¢és a szavanna talalkozik, az utca az egyik legjobb hely arra, hogy az emberek kifejezzék kiilonbozéségii-
ket és identitasukat, hogy lassak és felismerhessék onmagukat. Az 61t6zkddés emblematikus funkcidja
nyilvanvald” (JANIN 2001: 182). Eredeti sz6veg: ,,A Bouaké, comme dans les nombreuses villes de contact
forét-savane, la rue est, en outre, une des scénes privilégiées ou I’on exprime sa différence et son identité,
ou I’on se voit et ou I’on se reconnait. La fonction emblématique de la tenue vestimentaire est évidente.”
2 BUMATAY 2013.

2 AjaH 2017: 89-92; STECK 2008.
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van Cocody €s Yopougon, ritkabb esetben Parizs és Abidjan kozott. A hetedik konyvben
mar Cocodyban lako hires szinészndvé valt Bintou kezdetben nem apolja yopougoni
kapcsolatait, majd mégis ott laké baratnéihez kénytelen menekiilni.

Ez a kétszeres kettOsség akar a kolonialitasnak a posztkolonialitdsban megismétlddo
vilagat is idézhetné, ahogyan példaul a varos abrazolasa egy masik, 2018-ban megje-
lent, rajzolt fotoregényszerii alkotasban. KHP (Koutawa Hamed Prislay) Les dessous de
Pointe-Noire cimii képregényében a varoskdzpont a talalkozéhely a munkésnegyed lakoi
¢és a vadregényes tengerpart kivaltsagos negyedében €lok, koztlik a hivalkoddan fényizo
villakban lako nyugati felsd vezetOk szamara.*® A két keriilet, a munkasnegyed és a vil-
lanegyed vilaga kozott a prostitualtak liminalis és relacios helyzetben talaljak magukat.
Egy tovabbi érdekes példa Patrick Chappatte Nairobirol szo6lo képregényriportja, amely
a felsé kozéposztalybeli lakonegyedet és a nyomornegyedet allitja szembe egymassal.
Itt is vannak ingazok a két vilag kozott: Bruno, a hazmester mellett ,,dadak, kertészek
és soférok ezrei jonnek-mennek naponta az egyik vilagbol a masikba”.*!

Az Aya de Yopougon esetében mégis éppen a tér mediatizaltsag feléli megélése bizony-
talanithat el benniinket értelmezoként. Nem a (globalizalt) popularis médiakulturan
keresztiil megélt Yopougon otthonossaganak nézépontjabol latjuk olvasoként Cocodyt
vagy Parizst idegennek? Erdemes itt felidézni Achille Mbembe szavait:

»Az itt és a mashol 6sszefonodasanak tudatositasa, a mashol jelenléte az ittben és forditva, a gyo-
kereknek és az elsddleges hovatartozasnak ez a relativizalasa, valamint a tények teljes ismeretében
a kiilonos, az idegen és a tavoli befogadasanak ez a modja, ez a képesség, hogy felismerjiik sajat
arcunkat az idegen arcaban, €s hogy értékeljiik a tavoli nyomat a kozeliben, hogy meghonositjuk
az ismeretlent, hogy egyiitt dolgozunk azzal, ami ellentétesnek tiinik — ez az a kulturalis, térténelmi
és esztétikai érzékenység, amelyet az »afropolitizmus« kifejezés olyan jol jelez.”

Abban az értelemben tehat afropolitanak tekinthetd az Aya de Yopougon, hogy afri-
kai, jelentds részben varosi tapasztalatokat visz szinre, globalis médiakulturalis refe-
rencidkkal: Dallas, észak-amerikai szappanopera, latin-amerikai telenovella, korabeli
japan science fiction sorozat, fotoregény, korabeli globalizalodé reklamkulttra.® Eppen
ezek altal érzékelhet6vé tesz lokalis tapasztalatokat, transzkulturalis modon, globalis
kozonségnek szanva. Azonban nemcsak a reprezentacid, hanem az alkotas és a kozonség
szempontjabdl is afropolita az Aya de Yopougon, hiszen Marguerite Abouet és Clément

30 KHP 2018: 10.

31 CHAPPATTE 2011: 40. Eredeti szoveg: ,,des milliers de nounous, jardiniers, chauffeurs vont et viennent
chaque jour d’un monde a I’autre.”

32 MBEMBE 2006: 13. Eredeti szoveg: ,,La conscience de cette imbrication de Iici et de lailleurs, la pré-
sence de lailleurs dans I’ici et vice-versa, cette relativisation des racines et des appartenances primaires et
cette manic¢re d’embrasser, en toute connaissance de cause, ’étrange, I’étranger et le lointain, cette capa-
cité de reconnaitre sa face dans le visage de 1’étranger et de valoriser les traces du lointain dans le proche,
de domestiquer I'in-familier, de travailler avec ce qui a tout I’air des contraires — c’est cette sensibilité
culturelle, historique et esthétique qu’indique bien le terme «afropolitanisme».”

3 Errél bdvebben Maxksa 2020: 149—152.
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Oubrerie esetében is beszélhetiink az ¢€letrajz kozmopolitizalodasarol, a globalizaciot
jellemz6 foldrajzi ,,poligamiardl”,* de a transznacionalis recepciorol is: azonosithatunk
egy olyan multilokalitast, amely tullép az orszaghatarokon.

A lokalitas, a modernizalodo varosi tér reprezentacioja a globalizalodo posztmodern
médiakultura érzékelésével és tapasztalataval lehetové teszi az Aya de Yopougon sza-
mara, hogy alkalmassa valjon a kortars grafikus vilagirodalomba valé bekapcsolodasra.
Ahogyan két kordbbi tanulmanyban sikeriilt bemutatni, hogy a kiilonféle médiamiifajok
felidézése miképpen szolgalja a transzkulturalis kozvetitési érdekeltséget és intenciot,*
ugy itt azt lathattuk, hogy a térabrazolas, a terek globalis médiakulturalis érzékelése
is segiti a kozvetitést és a kulturalis cserefolyamatokban valo grafikus vilagirodalmi
részvételt. A szereplok is a globalis médiakultira mifajai feldl értik és élik meg sajat
helyzetiiket, mindennapi életiiket, és a grafikus elbeszélés altal feltételezett befogado sza-
mara is hasonld perspektivaja értelmezési lehetdség kindlkozik. A posztmodern globalis
médiakultura sziir6jén keresztiil bemutatott lokalitas, Abidjan, pontosabban Yopougon
és Cocody domesztikalt és nyilvanos tereinek az abrazolasaban az afropolitizmus, a glo-
balizacio afrikai modon valdo megtapasztalasanak jellemzdit ismerhetjiik fel.

Afropolita tapasztalatok

A Szaharatol délre 1€v6 Afrika kolonialis és kortars apokaliptikus médiadbrazolasaval
is jorészt szembehelyezkednek azok a 2000-es évek kdzepétdl kiadott bande dessinée-k,
amelyek afropolitanak tekinthet6k abban az értelemben, hogy globalizacios tapasz-
talatok afrikai nézOpontt kozvetitésére vallalkoznak.*® Az afropolita jelleg a szerz6i
¢letutak tobbhelytliségében, helypoligdmiajaban, a képregények mint médiaszovegek
altal aramoltatott reprezentaciokban és a megcélzott kozonségek heterogenitasaban is
megmutatkozik. A szerzdk, a szovegek és a reprezentaciok is foldrajzi-kulturalis terek
kozott mozognak. Nemcsak a szerzOk hattere €s részben ehhez kapcsolododan a feldol-
gozott témak ¢s kérdések, hanem tagabb értelemben a kiadodi és terjesztési kontextus
is afropolitava teszi az Aya de Yopougont és vele egyiitt altalaban az afrikai frankofon
képregények jelentds részét is.

Amint azt a Bande dessinée et immigration (Képregény és bevandorlas) cimi kial-
litas és konyv is bizonyitja,*” az életrajz kozmopolitizalddasa és a helypoligamia meg-
mutatkozik mas kortars francia nyelvl afrikai és afropolita képregényben, valamint
alkotoik életrajzaban is. Példaul a gaboni képregényrajzold, Pahé La vie de Pahé (Pahé
élete) cimii 6néletrajzolasaban, amelynek kiilon fejezetet szentel a kotet.® A La vie de

3 BEck 1998: 127-135. Magyarul: BEck 2005: 83-88.
3 MAKSA 2017: 42-53; MAKSsA 2020.

3% Hopapp 2021; MBEMBE 2006.

37 MARIE-OLLIVIER 2013,

3% OLLIVIER 2013.
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Pahé alkotoja a frankofon onéletrajzi grafikus regények tobbségével ellentétben a szines,
nagyobb oldalméretti, de viszonylag kisebb oldalszamu, keményboritos albumhordozot
valasztotta, amely a frankofon popularis képregény, koztiik a maig rendszeresen kiadott
kolonialis klasszikusok (!) jellegzetes hordozoja.** A La vie de Pahé esetében a népszerii
karikattrak, hirlapi rajzok ¢s foként az albumhordozon megjelend egyoldalas geggytij-
temények eljarasainak az atvétele 6tvozodik a mivészregény €s a nevelddési regény
megoldasaival — dnetnografikus elbesz¢ldi perspektivaban.

Az elefantcsontparti—franciaorszagi tematikaju Aya de Yopougon szandékat és fogad-
tatasat tekintve is a La vie de Pahéhoz hasonlithato, hiszen ez utobbi esetében a karika-
tara €s a geg jellemzai olyan elbesz€l6i stilust teremtenek, amely szintén képes alaasni
a korabban emlitett sztereotipiakbol l1étrehozott Afrika-képet.*® Mas hasonlosagot is
kiemelhetiink a két sorozat kozott, mégpedig az 1970-es, 1980-as években atalakulo-
ban 1év6 populdris televiziozas miifajainak és tarsadalmi gyakorlatainak a felidézését:
Pahé alkotéasa a foszerepld életttjanak franciaorszagi szakaszait jelentds részben éppen
az 1980-as évek népszeri televizios miifajaira tett utalasok révén mutatja be.

Mar az Aya de Yopougonnal kapcsolatban is felvet6dott, hogy a mindennapi életet
a szituacios komédia miifaji sajatossagait idéz6 modon jeleniti meg, de még inkabb igaz
lehet ez egy Ujabb, Burkina Faso6-i vonatkozast miire, Roukiata Ouedraogo és Aude
Massot 2021-es Ouagadougou presséjére, amely 0sszeflizott rovid vigjatékjelenetek meg-
képregényesitésének, pontosabban grafikus regénny¢ alakitasanak tekinthetd. E ,,jelene-
tek” egy része — a La vie de Pahéhoz és az Aya de Yopougonhoz hasonldéan — Parizsban
jatszodik, a tobb helyhez kotottség pedig tobb szerepld kapcsan is tematizalodik.

Az Aya de Yopougon nemzetkdzi sikere minden bizonnyal hatassal volt az afrikai
frankofon képregények kanonizalasanak tendencidira és a frankofon afropolita grafi-
kus irodalom iranti érdeklédésre is. Marguerite Abouet és Clément Oubrerie sorozatat,
amelyet eredetileg a francia Gallimard adott ki, sok nyelvre leforditottak, a vilag szamos
nyelvén irtak rola, kritikai fogadtatasa Braziliatol Gorogorszagig rendkiviil soknyelvi
volt. Az afropolitizmus nyomai a frankofon afrikai bande dessinée alapvetd szotaraban,
kézikonyvében, a Dictionnaire de la bande dessinée d Afrique francophone-ban is felfe-
dezhet6k,* csakugy, mint a L’Harmattan BD elnevezésii, afrikai frankofon képregényre
specializalt konyvsorozatban, amelynek kdnonformal6 hatasa szintén tagadhatatlan.
Ezek a képregények, grafikus regények a frankofénia tagabb kozege révén vesznek részt
a globalizaci6 sajatos aspektusaként is leirhatd grafikus vilagirodalmisag alakitasaban,
mikozben jelentds résziik a varosi terek médiakultarak altali, afropolita nézépontti meg-
tapasztalasat is szinre viszi.

3 PAHE 2006; 2008.
40 Err6l bdvebben ir: BumaTAy 2013: 37-102; MEHTA 2015.
41 CAss1AU-HAURIE 2013.
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