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A FILM HATALMA -
HOLLYWOOD MINT SOFT POWER!

A 20. szdzad sordn vildgossa valt, hogy a hatalomgyakorlds mar nem csu-
pan a katonai erén vagy a gazdasagi befolydson keresztiil valdsithaté meg.
A globalizécié er6s6désével egyre nagyobb szerepet kapott az éllam azon
képessége, hogy meggy6zés és vonzerd révén formalja masok véleményét
és viselkedését. Igy alakult ki az Gigynevezett soft power. A ,puha hatalom”
fogalmét Joseph S. Nye vezette be az olyan befolydsoldsi mdédszerre, amely
a nemzetkozi szintéren nem kényszeritéssel vagy anyagi ellenszolgéltatas-
sal, hanem vonzdssal és meggy6zéssel, az dllam és értékei szimpatikussa
tételével éri el a kivant eredményeket. Bar hosszu tavu és bizonytalan mér-
tékd haszonnal jar6 befektetést kovetel meg, napjainkra a nemzetkozi
kapcsolatok nélkiilozhetetlen elemévé vélt annak érdekében, hogy egy
allam er6 alkalmazdsa nélkil is elérhesse a céljat.2 A rendelkezésre allo
eszkoztar sokréti, kiillonosen jelentds a kultdra szerepe, ezen beliil pedig
a film az egyik legerételjesebb képviselGje. A legfontosabb példa az Egye-
siilt Allamokbél hozhaté: az amerikai filmipar kiemelt szerepet jétszott és
jatszik mdig az amerikai értékek globalis kozvetitésében. A tanulményom3
azt akérdést jarjakoril, hogyan valt Hollywood és az amerikai filmkészités
asoft power egyiklegfontosabb forrasava, éshogyan képes az USA értékeit
és érdekeit globdlis szinten kozvetiteni, valamint orszdghatdron belil is
fontos befolyassal lenni a politikai és tarsadalmi élet alakitdsdra. A filmipar

"o

nem csupan kulturalis termékek el64llitéja, hanem stratégiai eszkoz is

1 Atanulmény szakmai lektora Pintér Kdroly.

2 Lésdrészletesen: NYE 2004.

3 Akutatist a Szegedi Tudomanyegyetem Interdiszciplinaris Kutatdsfejlesztési és Inno-
vaciés Kivalésagi Kézpont (IKIKK) Human és Tarsadalomtudoményi Klaszterének
Digitalis Tarsadalom Kompetenciakézpontja tdmogatta. A szerzé a , Diffuzi6 és globa-

lizacié” kutatécsoport tagja.
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abefolyasgyakorlas szolgdlatdban — egy olyan puha hatalmi tényezd, amely
formalja az orszagot és a vilagot, mikozben szérakoztatja is annak lakoit.

Hollywood globalis kulturalis nagyhatalomma viélt. A némafilmtél
alatvinyos kasszasikereken 4t a streamingkorszakig az amerikai filmkészi-
tés mindig az egyén szabadsdga, a demokricia, a kapitalizmus és a fejlédés
szimbolumait kozvetitette. Nem véletlen, hogy ezek a motivumok keriil-
tek el6térbe: szorosan kapcsolodnak az amerikai tirsadalom 6nképéhez,
az évszdzadokra visszatekintd amerikai , kivételesség” érzéséhez,* amelyet
a filmeken keresztiil tudatosan formélnak és vildgszinten is kivetitenek.
Hollywood az elmult 130 év sordn nemcsak torténeteket mesélt, hanem
el6bb a belfoldi, majd fokozatosan a nemzetkozi kozvéleményt is alakitotta,
ezdltal audiovizudlis formdban megteremtette az amerikai élet eszményitett
képét. Ez a hatds tdlmutatott a kultdrdn: a filmipar a mésodik vilaghaborutdl
kezdédden az Egyesiilt Allamok kiilpolitikdjénak informalis eszkozévé vlt,
de abelpolitikdra és a tirsadalmi kérdésekre is nagy befolydssal volt. Aho-
gyan Nye kifejtette a hivatkozott munkéjaban, ha az emberek vildgszerte
csodaljék egy orszdg kulturajanak bizonyos szegmenseit, nagyobb valé-
szintséggel fogadjik el annak politikdjat és értékrendszerét is.> Hollywood
aszorakoztatds és az azzal egyiitt érkez ideoldgiai tizenetek terjesztésével
hozzéjérult ahhoz, hogy az amerikai értékek kovetendd példaként élljanak
tavoli régiokban is.

ALOMGYAR SZULETIK

Azamerikai film soft powerként val6 értelmezésének gyokereia 20. szdzad ele-
jére nytilnak vissza, egy olyan korszakba, amelyben az Egyesiilt Allamokban
alatvanyos technoldgiai fejlédés folyamatai zajlottak. A mozgokép ekkoriban
alakult fokozatosan megdbbenté technikai tjdonsdgbdl tomegeket vonzo
szérakozdsi formdvd. Kalifornidban sziiletett meg az amerikai filmgydrtds
kézpontja, amely hamarosan a vilig vezet6 filmes nagyhatalmavé nétte ki
magat. Tobb oka is volt annak, hogy miért erre az dllamra esett az amerikai

4 Eazt 6sszefoglalja: PETERECZ 2016.
5 NYE2004:16.
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filmipar megteremtéinek valasztdsa: idedlis klima, napstitéses orak kiemel-
kedd szama, véltozatos domborzati viszonyok, olcsé munkaerd és alacsony
dron megszerezhetd foldteriiletek, valamint nagy tavolsdg Thomas Edisontdl,
aki monopoliumot szerzett a filmiparra vonatkozo technolégiai szabadalmak
felett, de akeleti parttdl tévol esé teriileteken ezt a jogat nehezen tudta érvé-
nyesiteni.b Az1920-as évek kozepére az amerikai produkciok mar a globélis
filmexport mintegy 80%-at tették ki,” igy az Egyesiilt Allamok nemcsak
gazdasagi, hanem kulturélis értelemben is n6vekvé befolyast gyakorolt
afilmpiacokra. A hollywoodi filmek meghatdroztak a nemzetkozi kozonség
szdmara az esztétikai normadkat, a torténetmesélés kereteit és a sztarkul-
tusz fogalmat is, ezéltal olyan kulturdlis sémdkat teremtve, amelyek a vildg
szdmos pontjin kévetendd példavd véltak.® Az ekkor kialakult, 6t nagy
és hdrom kisebb studidbol all6 rendszer — amely ,lényegében a fordista
tomegtermelést utinzoé gydrtoi mechanizmussal volt egyenlé” — egészen
az 1950-es évekig egyeduralkodé volt Hollywoodban, eziltal pedig azt is
meghatdrozta, hogy a vildg més részein mit néz(het) a kozdnség. A film-
vilig minden szegmensét ellenérzése alatt tart6 stididrendszer fokozatos
felbomlasaval is csak a strukturalis keretek véltoztak, a hollywoodi befolyds
ereje azonban tovabb novekedett.

Anémafilmkorszakban Charlie Chaplin és Buster Keaton filmjei megmu-
tattak, hogy a mozg6kép lekiizdheti a nyelvek dltal feléllitott kommunikécids
hatdrokat, és a vilag killonb6z6 pontjain é16 kozonséget is megszdlithatja.
Ebben az idészakban az amerikai filmek nemzetkozi terjesztése természe-
tesen még korlétozott volt, de ahova eljutottak, ott meggy6zték a nézdket
az amerikai filmkészités kivételességérol. Az 1920-as évek végén, a han-
gosfilm megjelenésével tovibb névekedett Hollywood befolyédsa. A miivek
a szérakoztatds mellett erételjes tizeneteket kozvetitettek a tdrsadalmi és
gazdasagi fejl6dés amerikai felfogasarol, az egyén dontési szabadsagarol
ésafogyasztdikultura terjedésérdlis. Olyan értékekrol, amelyek szorosan
kapcsolédtak az amerikai életfelfogdshoz és identitdshoz.

6 SCOTT 2006.

7 MONACO 2010: 7.

8  MONACO 2010: 3—21.
9 LICHTER 2023:21.
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A globdlis mozgdéképes piac felett gyakorolt ellenérzés mér kordn
megjelent a nagy amerikai studiok vezetdinek tervei kozott. A leheto leg-
szélesebb kor terjeszkedés és a filmipar Hollywooddal torténd azonositdsa
reményében a kiilfoldi filmszinhdzakban is domindnssd és konnyen elér-
hetévé akartdk tenni a miiveiket. Ennek érdekében az 1920-as évek végén
és az 1930-as évek elején a stidiok a kijeldlt filmjeikbdl az eredeti, angol
nyelv{ forgatdssal parhuzamosan mas nyelvii (német, francia, de legna-
gyobb szdmban spanyol) véltozatokat is készitettek, hogy a hollywoodi
produkciokat a vildg egyéb téjain is az anyanyelvén fogyaszthassa a kozonség.
Nagy visszhangot keltettek a Latin-Amerika és Spanyolorszag szdmdra
késziilt spanyol verziok, amelyeket az eredeti filmmel egy id6ben, azonos
forgatékonyvbdl, de joval alacsonyabb kéltségvetésbol és nagyrészt spanyol
anyanyelvi stdbbal forgattak, majd a vilag kiilonbo6z6 részein nagyjabol egy
id6ben mutattik be a megfelel§ véltozatot. A leghiresebb példa az 1931-es
Drakula angol nyelvti (cimszerepben a magyar Lugosi Bélaval) és spanyol
nyelv{i (a spanyol Carlos Villarias fészereplésével) verziéi.!? Bar ez arendszer
nem maradt fenn sokdig, viligosan jelezte, hogy az amerikai filmek kiilfoldi
jelenléte a jovében is kulcskérdés lesz.

Hollywood hamarosan az ,amerikai dlom” legf6bb és leglatvanyosabb
képvisel6jeként annak az eszménynek a megtestesitéje lett, amely szerint
kell§ szorgalommal barki elérheti a sikert, fiiggetleniil a szdrmazdsatol.
Ez az tizenet — amely Frank Capra olyan filmjeiben jelent meg legegyér-
telmibben, mint a Becsiiletbdl elégtelen (1939) vagy Az élet csodaszép
(1946) — vildgszerte visszhangra talalt, és megerdsitette Amerika imazsat
a lehetéségek hazdjaként. Ezzel parhuzamosan més orszagok is kiépitet-
ték a nemzeti filmgydrtasukat (Eurdpa egyes részein idében az USA-t is
megeldzve), és megprébaltak a tirsadalmuk szémara vonzévé tenni a hazai
miiveket. Az amerikai film azonban mar visszafordithatatlanul a globalis
mozgdképkultura uralkod6jéva vélt, mds nemzetek és filmjeik nem vehet-
ték fel a versenyt a hollywoodi alkotdsok vonzerejével, valamint a stadiok
terjesztési mechanizmusaival.

10 Erréllasd LENART 2013.
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A POLITIKA ES A FILM TALALKOZASA

Az amerikai kormdnyzat kordn felfedezte, hogy a filmvilag erejét felhasznal-
hatja politikai célokra is. Az 1920-as évektdl kezdve a valasztasi kampényoktol
agazdasagi és értékvalasztasi izeneteken 4t a bel- és kiilpolitikai propagandaig
terjed6 skalan tudtiak kamatoztatni a producerek, stadiok és filmsztarok be-
folyésat és vonzerejét. Politikai partok, kormdnyzati szervek, kampanystabok
és civil szervezetek tudatosan folyamodtak Hollywoodhoz annak érdekében,
hogy az adott korban legfontosabbnak itélt kozlend6t az dlomgyéri gépezet
segitségével juttassik el az amerikai néphez és a kiilfoldi kozonséghez. Calvin
Coolidge elnok és stdbja mar az 1920-as években torekedett arra, hogy jo
kapcsolatot dpoljon a hollywoodi stadiémogulokkal, Herbert Hoovertdl
kezd6d6en pediga partok és akorményok nemcsak az egyiittmiikodés killon-
boz6 fokozatait valdsitottik meg, de felis hasznaltik a stiidiok és a sztarjaik
dltal nyujtott lehetdségeket.!! Franklin Delano Roosevelt elnoksége idején
aDemokrata Part mar pontos terveket dolgozott ki annak érdekében, hogy
ahollywoodi filmek és sztédrok segitségével hogyan tudnak kozvetlen kap-
csolatba keriilni a belf5ldi (elsésorban a New Deal program témajaban) és
a kiilfoldi (mindenekelétt a fasizmus és nacizmus elleni harc és amerikai
értékek népszertsitése iigyében) kozonséggel. Az elnok felszolalt az 1941-es,
radién keresztil kozvetitett Oscar-dij-dtaddn is, ahol kiemelte, a filmgyér-
tas képviseli az amerikai civilizdciot és a szabadsdg eszményét a vilag mds
részein.'? A Warner Bros. stidié egyik alapit6ja, Harry Warner a mdsodik
vildghdboru kitorésekor arra hivta fel a kormany figyelmét, hogy Hollywood
és filmjei sokat tudnak segiteni az amerikai termékek kiilf6ldi népszersi-
tése terén, valamint az egyre fesziiltebbé valé nemzetkozi helyzetben nagy
szitkséglehet arra, hogy az alkotasaik kozvetitsék a kiilfold felé az Egyesiilt
Allamok jészolgalati és propagandisztikus iizeneteit is.'3
Hollywood és az amerikai geopolitikai stratégia a mdsodik vildghd-
bort idején szovetségre 1épett egymdssal: a film otthon a mozgésitds és
harcok timogatdsa, nemzetkozi szinten pedig a befolydsgyakorlas egyik
11 CRAMER BROWNELL 2014: 18-22.

12 CRAMER BROWNELL 2014: 52.
13 MUSCIO 1997: 166.
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kulcsfontossdgu eszkozévé valt. Az amerikai kormdany felismerte a mozi

véleményformalo erejét, ezért 1942-ben létrehozta a Haborus Informdcids

Hivatalt (Office of War Information, OWI), amely partnerként tekintett
ahollywoodi studidkra, elsésorban a haborus propagandat szolgalé filmek
eloallitasa terén. A muvek f6 feladata 6sszhangban dllt a politika célrendszeré-
vel: bemutatni és vonzdva tenni az amerikai értékeket, erdsiteni a tarsadalmi

Osszetartdst és legy6zendo ellenségként dbrazolni a tengelyhatalmakat.
Az OWI 6sszedllitott egy kézikonyvet a stidiok szdmdra, amely szerint

az amerikai filmek meg kellett mutassék a vilig szdmadra, mitjelent a valédi

demokricia. A filmek célja a tovabbiakban nem lehetett a puszta szérakoz-
tatas: minden alkotdsnak fel kellett vallalnia az amerikai értékek, kultira,
tarsadalom és politikai eszmények képviseletét is. Hazafias produkcidk
sora sziiletett, amelyek az amerikai erényeket és a demokratikus rendet

helyezték kozéppontba, kettds szerepet betoltve: belfoldon mozgdsitottik
alakossagot és erdsitették a hdborts timogatast, kiilfoldon pedig az Egyesiilt
Allamokat jéindulatd, felszabadité hatalomnak mutatték.!* A Hollywood

és a kormdny kozotti egyiittmikodés egyik fontos példdja Frank Capra és

Anatole Litvak hét filmbél all6 Amiért harcolunk (1942-1945) cimt soro-
zatdnak elkészitése és globalis terjesztése volt. A miivek, amelyekhez Walt

Disney is nélkiilozhetetlen segitséget nyujtott, az amerikai demokrécia

nagyszertiségét, a vilighdboru kitorésének okait, a totalitdrius rezsimek
fenyegetését és az amerikai vezetd szerep sziikségességét magyaraztdk el

a hazai és a kiilfoldi kozonségnek.

Azamerikai filmeket kiilf51d6n az Egyesiilt Allamok nagykovetségei és
kulturalis intézményei is terjesztették, a lehet6 legnagyobb tomeget elérve.
Latin-Amerikéban példdul -Roosevelt eln6k joszomszédsag-politikdjanak
keretében — a filmmiivészet eszkozeit hasznéltik fel a tengelyhatalmak
propaganddjdnak ellensulyozésdra, valamint az USA és a térség kozotti
korabbi rossz viszony javitisira. A Fehér Haz megbizasabél Walt Disney
és stabja 1941-ben latin-amerikai korutat tett annak érdekében, hogy elsé
kézbdl szerezzen tapasztalatot a természetrol, a varosokrol és a tarsadal-
makrdl, majd ennek nyoman olyan rajzfilmeket készitsen, amelyek erésitik

14 Lasd részletesen: KoPPES-BLACK 1990; MCLAUGHLIN-PARRY 2006.
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az Amerika-kozi kapcsolatokat. A kormdny gy vélte, Disney tokéletes
valasztds arra, hogy a filmjein keresztiil egy barétibb, egytittmikodébb
Egyesiilt Allamok képét kozvetitse Latin-Amerika felé.'s

Harry S. Truman elnok 1945-ben a Fehér Hazban fogadta a filmipar
kiemelkedé képviseléit, a koszontéjében pedig kiemelte, hogy a jovében
az amerikai filmnek mér magasztosabb céljai kell legyenek, mint kizdrélag
a szorakoztatas. Kijelentette, hogy a mozgokép a leghatdsosabb médium,
amelyen keresztiil a tuddst és az igazsdgot terjesztenilehet a vilagban, ezért
akoz érdekében az orszag javit kell szolgalnia. Kijelolt egy éllandé kap-
csolattartét is Hollywood és a Fehér Héz kozott annak érdekében, hogy
a dontéshozok akadalytalanul egyeztethessenek. 16

HOLLYWOOD A HIDEGHABORU FRONTVONALAN

A hideghédboru kezdetével a filmmiivészet a kordbbiakndl is jelentésebb
szerepet kapott az amerikaiideoldgia terjesztésében.'” Az Egyesiilt Allamok
ésa Szovjetunio ellentéte nem csak a fegyverkezési versenyre, az tirversenyre,
akolcsonos elrettentésre vagy a proxy hdbortkra korldtozédott, a kultura-
lis befolyédsolasért folytatott harc legalabb ennyire lényeges frontvonalat
jelentett. Hollywood ebben a kiizdelemben is kulcsfontossagu szerepet
jatszott: a filmek az idealiz4lt nyugati, kapitalista demokrécia eszméinek
képvisel6iként és kozvetitdiként kiizdottek a nézok meggydézéséért. Ennek
szellemében az Amerikai Filmszdvetség (Motion Picture Association of
America) elnoke, Eric Johnston 1946-ban kijeldlte a filmstudiok legfébb
feladatait. Abbdl a meggy6z6désébél kiindulva, hogy a film az emberiség
torténetének legnagyobb befolydst médiumava vélt, tgy vélte, a jovoben
az amerikai filmek mutatnak példat és kovetendd irdnyt a vildg nagy része
szdmdra. Emiatt hatalmas felel6sség nyugszik a filmkészit6k vallan, a meg-
felel6 képet kell kozvetitsék az orszdgukrol, biztositva azt is, hogy a vilag

15 LENART 2024.

16 CRAMER BROWNELL 2014: 102.

17 Ebben arészben, ha méshogy nem jel616m, elsésorban az aldbbi mivekre timaszkodom:
Di1cKk 2016; SHAW-YOUNGBLOOD 2010.
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vezetd hatalmaként tekintsenek rd. A hollywoodi hirességek képesek ,.eladni”
a kapitalizmus és a demokracia eszményét is. Johnston, aki kozvetlen kap-
csolatban allt a Fehér Hazzal, biztos volt abban, hogy a filmek a jévoben
is vezetd szerepet fognak jatszani a nemzetkozi kapcsolatok alakitdséban,
mert amit a vilig az Egyesiilt Allamokrél tud, azt elsésorban a filmekbdl
ismeri, igy a véltozasokat is azokon keresztiil lehet elérni. O és az egy évvel
késébb a Szinmiivészek Szakszervezetének elnokévé vélasztott Ronald
Reagan Hollywoodot Amerika nagykévetének nevezték a vilagban, a sza-
badsdg és a demokracia kozvetitSjeként tekintettek rd. Johnston késébb
Dwight D. Eisenhower elnok megbizdsibdl elutazott a vilag tobb orsza-
gédba a vasfiiggony mindkét oldaldn, ahol amerikai filmek exportdldsara
vonatkozo egyezményeket kotott; a gazdasdgi haszon mellett az amerikai
értékek és demokraciafelfogds filmeken keresztiil torténd terjesztése dllt e
misszi6 kozéppontjiban. 18

Az amerikai filmek természetesen csak korldtozott mértékben juthattak
el a keleti blokkba, a cenzura dltaldban megakadélyozta, hogy az ideoldgi-
ailag kdrosnak itélt mtivek ,zavart keltsenek” a szocialista tarsadalmakban.
Ugyanakkor a kelet-kdzép-eurdpai szocialista orszdgok az 1970-es évektél
ameérsékelt globalizécid jeleit mutattik az itt forgalmazott filmek, tehat a film-
kulttra esetében,'® igy a térség néz6kozonsége az 1989—9go-ben bekovetkezett
alapvetd valtozasok el6tt is megismerhette a nyugati mozgdéképkultira egyes
elemeit, azokbol kialakithatott a maga szdmara egy képet arr6l, hogy —a fil-
mek alapjén — milyen lehet a ,szabadsag foldje” Az Egyesiilt Allamok
filmeken keresztiil kozvetitett 5nképe — mint a szabadsdg, alehetdségek és
az erkolcsi feddhetetlenség hazdja — kiillonosen erételjesen hatott a mdso-
dik vildghdboru utini Eurépaban, ahol a tirsadalmak éppen tjjéépitették
6nmagukat, de ezt nem tehették mindenhol demokratikus médon.

Az amerikai filmes szaksajté arrdl irt, hogy 6sztonozni kell az olyan
alkotasok készitését, amelyek jobban megismertetik a vilaggal az orszaguk
kulturdjat, tirsadalmat és értékeit, ezaltal kovetendd példaként dllithatjik
azokat a j6v6 demokrécidi szimdra. Hollywood nem okozott csaloddst e

18 CRAMER BROWNELL 2014: 112—-113; 126; 140.
19 TOMKA 2023: 56—57.
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killdetésben.2? A mivekben hangsulyosan megjelentek az olyan értékek,
mint az egyén szabadsdga, az elnyomas elleni harc és a ,mindenki a sajt
szerencséjének kovacsa” hozzdallds; mindez éles ellentétben 4llt a szov-
jet tervgazdalkodas és a teljes korti dllami ellenérzés eszméivel. A filmek
szertedgazo tematikdban foglalkoztak ezekkel a kérdésekkel: az egyénnek
az igazsdgért folytatott firadhatatlan kiizdelmét bemutat6 Ne bdntsdtok

a feketerigét! (1962), a kommunizmus veszélyeit nyiltan 4brazolé A man-
dzsiiriai jelolt (1962) vagy az idegen hatalmak inv4zi6jétol valé rettegést

science fiction kontdsébe bujtatd A testrablék tdmaddsa (1956) nemcsak
szérakoztattak, hanem hol nyilt, hol rejtett politikai és kulturalis izeneteket

iskozvetitettek. Az emlitett filmek mellett sok mas alkotds is képviselte ezt

amegkozelitést, legnagyobb szimban az amerikai tirsadalomba beszivirgo

szovjet kémek és a Foldet megszall6 foldonkiviili Iények tematikaja volt

jelen. Az ellenség, legyen az egy elnyomo politikus, a vilagtrbél érkezett

entitds vagy maga a Szovjetunid, nyiltan az amerikai életformat és tdrsa-
dalmat tdmadta, de a mtivek amerikai f6szerepl6i nem adtak fel a harcot

az értékeik védelmében. A belfold és a kiilfold kozonsége szdmara egyér-
telm@ volt az {izenet: az Egyesiilt Allamok kil a szabadsdg és az igazsdg

mellett, a végs6kig kiizd az dltala megteremtett vilig megérzéséért, amely,
bér a filmekben konkrétan az USA-t jelolte, tigabb értelemben az egész

nyugati demokratikus vildgra vonatkozhatott.

Az Egyesiilt Allamok korménya tudatosan timogatta a filmeken keresz-
til torténd befolyasolast, amely ezéltal diplomdciai szerepet is kapott. Bar
Hollywood elsésorban profitorientdlt vallalkozdsként miikodott, a hideg-
héboru éveiben szoros kapcsolatba kertilt az amerikai kiilpolitikai célokkal.
Az 1953-ban létrehozott Egyesiilt Allamok Téjékoztatasi Hivatala (United
States Information Agency) egyik feladata volt, hogy a viligban kedvezé
képet alakitson ki az orszagrol, annak életstilusérol és kulturélis termékeirdl,
és ebben fontos szerepet széntak a filmnek és a zenének. A hivatal tobbek
kozott dokumentumfilmeket gydrtott, nemzetkozi filmfesztivélokat fi-
nanszirozott, és hollywoodi produkcidk eurépai, azsiai és latin-amerikai
vetitéseit szervezte. Az tizenet gyakran nem egyértelmt médon jelent

20 CRAMER BROWNELL 2014: 98.
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meg, hanem a torténetek hatterét adta, de mindig kovetkezetes maradt:

az Egyesiilt Allamok a szabadsag, az igazsigra val6 torekvés, a haladds és

az emberi méltdsag védelmezGje. Hollywood teljes fegyverzetben jelent meg

az eszmék csataterén, ahol az amerikai liberalis demokricia fels6bbrend-
ségétigyekeztek szembedllitani a szovjet autoriter modellel. Ellensulyozni

kivéntdk a szovjet propagandat, az Egyesiilt Allamokat pedig kdvetendd

példaként édllitani. Az amerikai nagykévetségek fontos szerepet jétszottak
az amerikai filmek kiilfoldi bemutatdsaban, az éltaluk szervezett vagy ta-
mogatott vetitéseket gyakran beszélgetések és eldaddsok kisérték, amelyek
segitettek értelmezni a muvek tizeneteit. Olyan alkotdsok természetesen nem

keriilhettek a kiilfoldi néz8k elé (legalabbis nem a diplomaciai testiiletek
révén), amelyek az amerikai tirsadalmat kedvezétlen szinben tiintették
volna fel. Igy a propaganda mellett jelen volt a cenzura is, dsszefonédva

anemzeti érdekekkel.

A 20. szdzad kozepére Hollywood a lehetd legnagyobb bevétel elérése
érdekében egyre tobb latvanyos, nagy koltségvetést, sztirokat felvonultato
filmet mutatott be, megteremtve az alapjait az 1970-es évekre a szuper-
produkcidk gyakorlatilag futészalagon torténé érkezésének. A litvanyos
torténelmi eposzok, haborus kalandfilmek és musicalek mér nemzetkézi
sikereket hoztak. A hollywoodi filmek dltal nyjtott letagl6z6 élmény dttorte
ahatarsorompdkat, id6vel olyan orszdgokba is eljutottak, amelyek mésként
taldn elutasitottik volna az amerikai kulturdlis befolydst. A legtobb helyi
filmipar nem tudta felvenni a versenyt a hollywoodi koltségvetésekkel
és sztarokkal, igy az amerikai filmek gyakran hattérbe szoritottak a hazai
alkotdsokat. Mindez a kulturélis imperializmust6l valé félelemhez vezetett,
de a vildg mds részei — amennyiben nem folyamodtak a muvek betilts-
séhoz — alapvet6en tehetetlenek voltak. A hollywoodi torténetmesélés
népszertisége mér visszafordithatatlanul komoly puha hatalmi t6két jelentett
az Egyesiilt Allamok szdmara.

Ugyanebben az idészakban Hollywood nem volt mentes a belsé
ellentmondésoktdl sem. A Kongresszus alsohdzdnak Amerika-ellenes
Tevékenységet Vizsgal6 Bizottsaga (House Committee on Un-American
Activities) az 1940-es és 1950-es években tartott meghallgatdsai tucatnyi
muvészt bélyegeztek kommunistanak vagy ,tédrsutasnak”. Forgatokonyvirok,
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rendez6k és szinészek keriiltek feketelistdra, sokan koziilik Eurépaban tud-
tak csak folytatni a karrierjiiket. A félelem légkore drnyékot vetett arra aképre,
amely szerint az orszdg a szélasszabadsag és a demokracia bastydja lenne.
Mikozben az amerikai filmek kiilf61d6n a szabadség, az individualizmus

és az emberi jogok eszméit hirdették, az ipardg sajét belsé gyakorlatainak
kettéssége egyre nyilvanvalébbad vélt. Ugyanakkor kiilfoldon errél csak
keveset tudtak akkoriban, és az ellentmondésos helyzet nem befolydsolta

érdemben Hollywood lehet8ségeit a soft power terén.

Nyugat-Eurépdban az amerikai filmekhez szabadon juthatott hozzd a ké-
z0nség, igy azok betolthették a nekik szant fontos szerepet: a demokratikus
értékek hordozéiként egyidedlis viligképet kozvetitettek, és hozzdjarultak
az Uj nyugat-eurdpai identitas kialakitisahoz, amely természetes szovetsé-
gesének tekintette az Egyesiilt Allamokat. Kelet-Eurépaban a hollywoodi
filmtermés nagy része tiltolistan volt vagy szigoru cenzura alatt allt, az illeté-
kes hatosdgok gondosan megvalogattik, milyen mtveket lithat a kozonség.2!
Bér az évtizedek sordn béviilt a ,tirt” kategoriaba tartozé amerikai filmek
kore (nem csak Magyarorszégon, a 3T-modell hazéjaban), de a tiltottnak
mindsitett miivek egy része is utat tallt a k6zonséghez. A filmklubos vetitése-
ken, majd a VHS-korszakban az amerikai filmek irnt érdekl6d 6k egy olyan
vildggal taldlkozhattak, amely gyokeresen kiilonb6zott a mindennapjaik
valésagitol. Ezek az élmények hozzdadédtak a kulturalis ellenalldshoz, és
egyértelmiien szerepet jatszottak az antikommunista mozgalmak ideoldgiai
formalodasaban.

Az amerikai kultura hatésa a keleti blokk bizonyos tirsadalmaira ne-
hezen mérhet6 kovetkezményekkel jart, mik6zben a szocialista vezetés
valdszintileg nem is volt teljesen tisztaban azzal, milyen tartalmakat enged
be az orszdgdba az amerikai filmek és sorozatok révén. E kulturalis nyitds
egyik példéja a Dallas (1978-1991) cim sorozat, amely tobbek — koztitk
szociolégusok, ujsagirok és maguk az alkotdk — szerint jelentés szerepet
jatszott abban, hogy Romanidban sokan csalédtak a kommunizmusban.
A doéntéshozdk vélhetSen azért engedélyezték a széria sugarzdsit, mert
abban a kapitalizmus kritikajat lattak. A torténetben bemutatott Ewing

21 A magyar esetr6l lisd TAKACS 2022.
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csaldd intrikédkkal teli, erkolcsileg megkérdéjelezheté vildga jolilleszkedett
ahhoz az elképzeléshez, hogy a nyugati piacgazdasig 6nzé és igazsagtalan
rendszer. A romén kozonség azonban nem a tirsadalmi romlottsagot, hanem
akényelmet és az anyagi lehet6ségeket latta meg az epizodokban: az Egye-
siilt Allamokban még az 4tlagos életet él6k is sajat autdval jartak, mikozben
aszocialista orszdgokban gyakran éveket vagy akar évtizedeket kellett varni
egy gépjarmure. A fénytiz6 hazak, az iszémedencék és a hétkoznapiluxus
ajolét és a modern vilag szimbdlumaiva véltak. A Dallas teht az amerikai
fogyasztdi térsadalom vonzerejét kozvetitette, és ez az élmény sokak szerint
hozzéjarulhatott ahhoz, hogy a keleti blokkba tartoz6 Roménia lakossaga
egyre inkdbb megkérdodjelezze a sajat életkorilményeit, és Gjragondolja
arendszer dltal igért jovo hitelességét.?2 A sorozat egyik f6szerepldje, Larry
Hagman a Romdnidban szerzett személyes tapasztalatai alapjdn ezt azzal
fokozta, hogy szerinte valéjéban a Dallas buktatta meg Ceaugsescu rend-
szerét.?3 Hasonl6 vélemények a szovjetek 4ltal elfoglalt Esztorszag kapcsdn
is sziilettek, ahol egy finn tévécsatornan nézhették a sorozatot, és ,nemzeti
Dallas-ménia” alakult ki.?* Igény szerint természetesen hozzatehetiink
mas film- vagy sorozatcimeket is ehhez a megallapitashoz, amennyiben
elfogadjuk, hogy a populdris kultdra termékei nagy hatdssal lehetnek egy
adott tirsadalom értékrendszerének formaldséra.
Az1970-es évek mésodik felétél érkezett el a nemcsak az Egyesiilt Allamok,
hanem a vildg mozijaiban is hatalmas k6z6nséget vonzo kasszasikerek kora.
A cdpa (1975), a Csillagok hdboriija (1977), Az elveszett frigyldda fosztogatdi
(1981) és folytatasaik tjrairtak a viligszerte eladhaté hollywoodi sikerfilm
receptjét. Az elsésorban a fiatalabb nézék szdmara kénnyen befogadhato,
szorakoztatd és latvanyos miivek véltak az amerikai filmkészités 6j véd-
jegyévé, amelyekkel mds orszdg filmgyartdsa nem vehette fel a versenyt.
Ezekben a filmekben is — illeszkedve a hideghaborts kornyezet amerikai
értelmezéséhez — egyértelmi volt, hogy ki a j6 és ki arossz, a h8s6k pedig
megbizhatdan rendet tettek a kdoszban. E sor folytatasaként a szinészb6l
(valamint szinészszakszervezeti elnkbdl) elnokké valt Ronald Reagan
22 GILLESPIE-WELCH 2008.

23 GILLESPIE-WELCH-BRAGG 2012.
24 HOLDEN 2010.
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6nmagaban egyesitette Hollywood és a politikai hatalom szimbdlumit.
A reagani konzervativizmus elétérbe hozta a hagyomdnyos értékeket és
kialakitotta a legyézhetetlen Egyesiilt Allamok képét, amely az 1980-as évek-
ben az akciohdsok korszakét is megteremtette. A Sylvester Stallone, Arnold
Schwarzenegger, Chuck Norris és tdrsaik dltal megformalt amerikai hdsok
tovibbrais az Egyesiilt Allamok kivételességét mutattdk, és az ellenség el8tt
soha meg nem alkuvo hazafiak képét kozvetitették. A Reagan-korszakban
sziiletett legy6zhetetlen Amerika képzete tdlélte az 1980-as éveket, és maig
jelen van a hollywoodi akciéfilmek f6sodréban is.

A szuperhatalmak kozotti vetélkedés az (irversenyben is megmutatkozott.
Mig ebben a kiizdelemben a szovjetek eleinte mindig egy 1épéssel az ameri-
kaiak el6tt jartak, a tdrsadalom fantdzidjat izgat6 tudomdnyos-fantasztikus
filmek készitésében az USA meg@rizte az els6bbségét. A Star Trek tévésorozat
(1966-1969), a 2001: Urodiisszeia (1968), A majmok bolygéja (1968) vagy
a Csillagok hdborija (1977) és folytatdsai nem csupén lenytiggzd latvany-
vilagot kinaltak, de fontos politikai, technolégiai és tarsadalmi kérdéseket
is boncolgattak. Ezek a filmek irdnyt mutattak a vildgnak az (irutazds és
atechnolégiai fejlédés terén, az amerikai sci-fikben latottak (a teleportél4s-
tol a fejlett tirutazdson 4t a mindenhatéva valo mesterséges intelligencidig)
joslatként és irdnytiiként szolgaltak a tarsadalom szdmadra a j6v6 alakitdsa
kapcsan. A sci-fik visszatérd eleme a zsarnoksag elleni kiizdelem és a véde-
kezés a téliink killonb6z6 népek tdmaddsitdl, de az évtizedek sordn ezek
a motivumok is véltozdsokon mentek keresztiil: mig az 1950-es években
azinvéazids filmek mégleegyszerisitett cselekményszovéssel tartdk a néz6k
elé azidegen hatalom tdmaddsatol valé rettegést, az 1960-as és 1970-es évek-
ben e miifaj alkotdsai mar a bonyolultabb geopolitikai kérnyezetet titkrozték
vissza, az 1980-as évek végére pedig méir megjelent ,,a békés egymads mellett
élés” intergalaktikus narrativaja is.

A FILM MINT ERO

Az amerikai filmipar és a kiilpolitika kozotti kapcsolat mellett a soft power
témakorben fontos kiemelni a Hollywood és a Pentagon kozott fenntartott
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egyuttmikodéstis. Ez a partnerség egyfajta szimbiézison alapult: a filmké-
szit6k hozzéférhettek a katonai eszkzokhoz és a tandcsad Ok szakértelméhez,
cserébe a Védelmi Minisztérium befolyassal rendelkezett a katonasag filmes
dbrazolésa felett, jogot kapott bizonyos forgatokonyvek elézetes dtnézésére,
modositasara, idénként a gyartasi folyamatba is beleszolt. Olyan alkotasok
sora sziiletett igy az 1980-as évek kozepétdl egészen napjainkig, amelyek
az amerikai hadsereget idealizaljék, igazoljik a kiilfoldi beavatkozdsokat, és
megerdsitik az Egyesiilt Allamok erkélcsi és technolégiai folényérél sz616
narrativat. Szdmos nemzetkozi sikert araté film — mint a Top Gun (1986) és
folytatasa, A Sélyom végveszélyben (2001) vagy a Zero Dark Thirty — A Bin
Ldden hajsza (2012) — a hadsereg témogatésival késziilt.2s Hollywood teht
a vilag néz6kozonségének figyelmét megragado, izgalmas katonai torté-
neteken keresztiil orszdgdnak fegyveres eréit is népszersiti, osszhangban
a kiilpolitika és védelmi politika céljaival. A 2001. szeptember 11-i terrorta-
maddasokat kovetéen aliberalis demokracia védelme, valamint a belfoldi és
nemzetkozi terrorizmus elleni harc ismét filmeken és televizids sorozatokon
keresztiil kapott igazolast, mikozben téplaltdk a vildg tarsadalménak félelmét
is az 6t koriilvevé kornyezet stabilitisival és megbizhatosdgaval kapcsolat-
ban. Legyen sz6 tévésorozatrdl (mint a 24 széria), akcié- és kalandfilmekrél
vagy szuperhdsokrél, a kozénség, barmely pontjan is él a vildgnak, biztos
lehet abban, hogy az Egyesiilt Allamok és hdsei tovabbra is kulcsszerepldk
a demokratikus vildgrend fenntartdsiban. Ezek a filmek a stilizalt erészak,
az erkolcsi dilemmék és a geopolitikai val6sig beemelése révén nemcsak
szérakoztatnak, hanem egyben keretet is nytjtanak a nemzetkozi kozon-
ség szamdra az amerikai biztonsagpolitikai gondolkodds megértéséhez.
Az USA globalis vezetéként tiinik fel, sziikség esetén beavatkozik a vildg
stabilitdsdnak védelmében, és a filmek igazoljak, hogy ez mindannyiunk
érdekében torténik.

Hollywood és a Pentagon 6sszefondddsanak ténye atjarhatobba tette
a propaganda és a szérakoztatds kozotti vékony hatdrvonalat. Ameny-
nyiben a néz6k nincsenek tisztdban azzal, hogy bizonyos filmek katonai
egyuttmiikodéssel késziiltek, hajlamosak lehetnek kritika nélkiil elfogadni

25 Erréllasd ROBB 2004.
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a mozgokép altal kozvetitett tizeneteket. Ez a rejtett befolyads a mive-
ket akulturalis meggy6zés egyszerre hatékony és vitatott eszkozokké teszi.
Nemzetkozi szinten ugyanazok a narrativik, amelyek az Egyesiilt Allamok-
ban a nemzeti biiszkeséget és a globalis vezeté szerep jogossdgat erdsitik,
mésutt akdr ellenérzéseket is kelthetnek. Az amerikai katonai beavatkoza-
sokat dics6it6 torténetek értelemszerten nem feltétleniil ugyanazt a hatast

érik el anndl a k6z6nségnél, amely sajét tapasztalatbol ismeri az amerikai be-
avatkozdst, vagy egyszertien csak kritikusan szemléli az orszag viligcsenddri

szerepét és annak népszertisitését. gy valik az amerikai film puha hatalma

kétéli fegyverré: egyszerre képes csodalatot ébreszteni és visszatetszést

kelteni, vagy a korabban is meglévé érzéseket erésiteni.

AZ ,AMERIKAI ALOM” A GLOBALIS PIACON

Hollywood térhéditdsa nem a véletlen miive: az amerikai filmipar egy
rendkiviil kiterjedt és hatékonyan mikodtetett forgalmazo6i hilézattal rendel-
kezik, amely vildgszerte eléria k6zonséget. E dominancia ellen legtobbszor
csak dllamilag bevezetett forgalmazasi korlatozdsokkal, kvotakkal vagy
tiltdsokkal lehet fellépni. Az amerikai filmek a legtobb orszdgban jelents
szeletet hasitanak ki a mozijegyekbdl szarmazé bevételekbdl, rendszerint
ahazai filmgydrtas kardra. A hollywoodi folény tobb tényezd osszjatékanak
koszonhet6: magas gydrtasikoltségek, fejlett és célzott marketingtechnikak,
valamint nemzetkozilegismert és kedvelt filmsztarok timogatjak a terjesztést.
Az amerikai studidk gondosan megtervezett, nemzetkozi premiernaptar
szerint dolgoznak, mikozben igyekeznek elkeriilni a konkurens produkciok
bemutatoit is. Ez a stratégia lehet6vé teszi a kozonség- és bevételmaximali-
zélast, valamint a proméciés kampéanyokat gyakran a célorszag kulturdlis
sajatossagaihoz alakitjak, erdsitve a filmek helyi piacra szabott vonzerejét. 26
Hollywood globdlis jelenléte hozzajarult ahhoz, hogy az amerikai ér-
tékrend, nyelvezet, normak és erkélcsi vilagnézet fokozatosan beépiiljenek
mas kultdrdk mindennapjaiba. Ha a néz8k tudatdban is vannak a filmek

26 FALCON ARAUJO 2018.
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mogott rejlé kulturalis befolyasnak, a hollywoodi produkciok élménysze-
rlsége, a lebilincsel§ torténetmesélés, a litvanyos képi vildg és az érzelmi

bevonddds gyakran feliilirjak a kritikus attit@idot. A konkrét filmek mellett
a muvészek, a hollywoodi sztarok is a soft power részeivé lettek. A timo-
gatdsuk és kidlldsuk egy tigy vagy politikus mellett vagy ellen sok esetben

jelent6s tarsadalmi visszhangot valtott ki. Az 1960-as évektél kezdédéen

a polgarjogi mozgalom, a faji és nemi diszkriminacié elleni harc, kés6bb

a homoszexualitds széles korti elfogaddsa is e korbe tartozott: az iigyeket

elébb hirességek karoltak fel, majd fokozatosan megjelentek az amerikai

filmekben és tévésorozatokban, végiil pedig a vilig mds részein is.

Az amerikai filmipar egyik leghatékonyabb és legsikeresebb soft power
eszkoze az ,amerikai dlom” mitoszidnak kozvetitése. Ez az eszme rendsze-
resen visszakdszon a filmekben: legyen sz6 egy tehetséges fiatalbol lett
millidrdosrdl, mint a Social Network — A kézdsségi hdld (2010) esetében,
egy legendév valé sportolérdl, mint a Rocky-ban (1976 ) lathaté, vagy egy
bevandorlé kiizdelmekkel teli életutjardl, ahogyan azt A brutalista (2024)
bemutatja. Ezek a torténetek az Egyesiilt Allamokat mint akorlatlan lehetdsé-
gek foldjétjelenitik meg, ahol a siker kizdrélag szorgalom és tehetség kérdése.
Bar az ,amerikai dlom” valdsdga gyakran ellentmonddsos és tavolrdl sem
mindenki szdmadra elérhetd, az errél sz616 narrativa vilgszerte fennmaradt.
Kiilénosen azokban a régidkban nagy a vonzereje, ahol a gazdasagi kilatdsok
sziikosek, a tarsadalmi mobilitds korlatozott, vagy ahol az 5nmegval6sitdst
autoriter politikai rendszerek gatoljék. Az amerikai filmek ilyen esetben is
mintdul szolgilnak, cselekvési irdinyokat kindlnak. A Forrest Gump (1994)
vagy A boldogsdg nyomdban (2006) azt iizenik, a kitarts, az Gjrakezdés
lehetdsége és az bGnmagunkba vetett hit meghatdrozo részei az amerikai
identitdsnak, és egyben egyetemes értékekként jelennek meg. A filmek
nem csupén az Egyesiilt Allamok nemzeti ethoszat képviselik, hanem olyan
emberi vigyakat is, mint az 6nmegvalésitas, a méltosag és a tarsadalmi
felemelkedéslehetdsége. Mindennek drnyoldalai is Iehetnek, a szdrnyalast
gyakran koveti a bukds, de a nézéket ez nem tantorithatja el, mert a mtivek
arra is figyelmeztetnek, hogy legyiink tisztdban a korlatainkkal.

Ahollywoodi puha hatalom egyik alappillérét az amerikai angol nyelv,
valamint az ehhez kot6d6 tarsadalmi szokédsok, kifejezésmddok és kulturélis
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utaldsok globilis terjesztése adja. A vildg szimos pontjin a hollywoodi
filmek jelentik az els6 és sok esetben alegerételjesebb kapcsolatot az angol
nyelvvel. Az ezekben hasznilt nyelvezet és kifejezések fokozatosan beépiil-
nekanyelvhaszndlatba, kiillonosen a fiatal generdciok korében, ahol a nyelvi
véltozdsok gyorsabban lekovetik a kulturdlis impulzusokat.?” Az amerikai
filmek emellett kozvetitik a mindennapi amerikai élet jellegzetes elemeit
is: az innepeket, a kiilvérosi kérnyezetet, a sportesemények vagy a zene
vilagat. Ezek a részletek nemcsak az Egyesiilt Allamok nemzeti identitd-
sanak vizudlis leképezései, hanem sokszor vagyott életformaként tiinnek
fel a nemzetkozi kozonség szemében is. A hollywoodi filmeken keresztiil
az amerikai életstilus kivanatos mintaként jelenik meg, a vizuélis narrativa
eszkozeivel, érzelmi azonosuldson keresztill érvényesiil. A mtvek nemcsak
eszméket és életstilusokat exportalnak, hanem a globdlis fogyasztéi kultira
alakitoiva is valnak. A néz6kben ugyanakkor egy idedlis tarsadalom képe
is kialakul: az amerikai filmek és tévésorozatok hatdsara vildgszerte nézék
tizmillioi vélik ugy, hogy olyanok a mintaszerd kormanyzati, rendvédelmi
és egészségiigyi dolgozok, mint amilyennek Az elnék emberei (1999-2006),
az Eskiidt ellenségek (1990-2010; 2022~ ) vagy a Vészhelyzet (1994-2009)
epizddjai mutatjék. A sajat orszagukban szerzett mindennapi tapasztalataikat
pedig ezekkel a teljesithetetlen elvarasokkal dllitjdk szembe.

A globalizacié és a digitélis technoldgia robbandsszerti fejlédése radi-
kélisan tégitotta az amerikai filmgydrtds hatokorét, ebben a folyamatban
pedigkulcsszerephez jutottak a streamingplatformok. Nemcsak a tartalmak
elérhet6ségét tették nemzetkozivé, hanem jelent6s befolydst gyakorolnak
a kozonség kulturdlis izlésére is. A néz8k fogyasztdsi szokdsaira az ameri-
kai produkcidk a kordbbiakndl is nagyobb hatdssal vannak a vildg minden
részén, annak ellenére is, hogy egyre t6bb nem angol nyelvii alkotas kertil
fel a szolgaltatok kinalataba. A streamingkorszak hatékonyan lebontotta
azokat az intézményi és piaci akadalyokat, amelyek korabban részben
védelmet biztositottak a helyi filmiparnak az amerikai tartalmakkal szem-
ben. Mig a televizi6 és a mozik esetében a nemzeti szabalyozasok — ahol
volt egyaltalan ilyen szandék — képesek voltak befolydsolni, hogy milyen

27 LLERENA MEDINA — RODRIGUEZ HURTADO 2018.



404 usa 250

mennyiségben jussanak el kilf6ldi filmek és sorozatok a néz6khoz, addig
astreamingszolgaltatok a gatl6 tényez6k tobbségét megkeriilve kozvetleniil
juttatjak el a tartalmaikat a felhasznal6k otthondba.28

Mikézben az amerikai film rendkiviil hatékony eszk6znek bizonyult
az amerikai értékek és ideoldgiak globalis terjesztésében, ugyanez a tulaj-
donsaga éles kritikakat is kivltott. Ertelmiségiek és kritikusok egy része
a hollywoodi filmek nemzetkozi térhdéditasat a kulturalis imperializmus
egyik formédjaként értelmezte, amely révén az Egyesiilt Allamok a globalis
kézgondolkodast oly médon alakitja, hogy elényben részesitse az amerikai
gazdasagi, katonai és ideoldgiai dominancidt. Ez a nézet természetesen
erdteljesen megjelenik a vildg minden orszagaban, ahol az amerikai befo-
lyas fontos, néha els6 szdmu terjesztdjének tartjak a filmeket, veszélyben
érezve a helyi kultarakat, nyelveket és mtivészeti hagyomdnyokat. A kul-
turalis sokféleség és a helyi sajatossagok nehezen kapnak teret egy olyan
médiatérben, amelyet alapvetéen az amerikai szemlélet hatdroz meg és
formal 4t a sajat képére. Vagyis mindazt, amit eddig az amerikai soft power
filmes vonatkozédsaként emlitettiink, a kritikai megkozelités is annak kezeli,
de a negativ oldalit kiemelve. Ez ellen orszagok és intézmények (példaul
az UNESCO) is megprobiltak fellépni a multban.?? Ugyanakkor a streaming
kora elhozta annak a lehet6ségét, hogy mds nyelvek, kulturdk és orszagok
is puha hatalmi tényez6ként tudjik haszndlni a filmmuvészetiiket, a koreai
ésahispan esetben mér lathatjuk is az er6s6d6 tendenciat. Hollywood soft
power szerepének csokkenése a jovében sem varhatd, de a kordbbi amerikai
dominancia valészintileg dtadja a helyét egy olyan tobbszerepl6s kozegnek,
amelyben az amerikai film tovabbra is kiemelkedd, de nem egyeduralkodéi
szerepet tolt be a vilagon.

28 LIMOV 2020.
29 BROOKS 2006.
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