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AWALT DISNEY COMPANY
FENNALLASANAK 100 EVE DIOHEJBAN'!

BEVEZETO

Tanulményomban a Walt Disney Company munkésségéara fokuszalok:
azt szeretném bemutatni, hogy mekkora kulturalis hatdssal rendelkezik
ez az oridsvallalat, és hogy torténeteik és reprezentdciéik milyen jelentds
befoly4ssal vannak az Amerikai Egyesiilt Allamok hatarain tul is. Azt sze-
retném réviden dttekinteni, hogy a cég milyen valtozdsokon ment keresztiil
fennallasinak koriilbeliil 100 éve alatt, illetve, hogy miként prébalt idomulni
atarsadalmi fejleményekhez, reagélni az Sket ért vaidakra és megfelelni a ki-
hivasoknak. Kultartorténetikeretbe dgyazva igyekszem bemutatni, hogyan
ésmiértjott létre maga a cég, az elsé animdcios karakterek, és hogy mivolt
Walt Disney eredeti vizi6ja, illetve hogyan alakult a cég sorsa az elmult 100
évben a véltozdsoknak és a kihivisoknak koszonhetden. A legjelentdsebb
animacids filmek és €16 szereplds filmek rovid dttekintésével szeretném
ismertetni, hogyan viltozott a cég stratégidja az évtizedek sordn.

Mivel azonban a jelen dolgozat terjedelme nem teszi lehet6vé szimos
m részletes elemzését, ezért a cég egyik kdzponti jelentSségti termékére,
aDisney-hercegnok figurdira fogok elsésorban fékuszélni, a hercegn6kon
keresztiil bemutatva a jelentés véltozasokat. Ahogy Robyn Muir kijelenti,
a Disney-hercegné mérka (Disney Princess franchise) az egyik legjo-
vedelmezSbb terméke a cégnek (hivatalosan 2000-ben hoztak létre, de
a hercegndk mindig is az els6 szamu jovedelemforrast képezték mind
a filmek, mind egyéb termékek szempontjabél): példéul 2018-ban 1,686
millidrd dolldr jovedelmet hozott csak a hercegnékre épitett marketing-
birodalom.? A hercegn8kon és filmjeiken keresztiil azt is ki fogom emelni,

1 Atanulmény szakmai lektora Pintér Karoly.
2 MUIR 2023: 2—-3.
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hogy noha Walt Disney altaldban igyekezett az eurdpai kulturkér nép- és

tiindérmeséibdl létrehozni sajat meseverzioit, meglehet8sen sablonosak
és leegyszerusitettek a torténetei, ezért sok ismétlddést fogunk létni a te-
kintetben, hogy hogyan épiti fel a narrativakat és a karakterek fejl6dési

vonalat. Jack Zipes kissé viccesen fogalmazza meg a Disney-formuldt 2011-es

konyvében, ahol leirja 14 pontba szedve, hogy mindig minden ugyandgy
torténik a Disney-mesékben, és hogy semmi figyelemremélté nincs ezekben

a meseverziokban, illetve a 14. pont pontosan az, hogy ismételd ,,a recep-
tet”.3 Zipes azzal is kritizalja Walt Disney-t, hogy monopolizélni akarta

a filmes mesék vilagat, és hogy mindent csak ugy lehet csinalni, ahogy
6 el6irja/irta; de szerinte attol fiiggetleniil, hogy Disney szelleme még
mindig uralkodik az animacids filmek vildgdn, a kirdly val6jdban nem visel

ruhét (egy mésik meseanaldgiaval élve), és felhivja a figyelmet arra, hogy
olyan meséket kellene késziteni, amelyek ,nem diznisitettek.”* Kay Stone

pedig azt kifogdsolta, hogy Disney szinte csak eurdpai meséket adaptdl, és

az amerikai folklort és mesevildgot kihagyja annak ellenére, hogy 6 maga

amerikai; illetve azzal is vddolta, hogy a felismerhetetlenségig dtvaltoztatja

ezeket az eurdpai meséket, és az emberek végiil csak az 6 redukalt verzidira

emlékeznek.5 Ennek val6szintileg az az oka, hogy globélis néz6kozonséget

szeretett volna meghdditani, és a szélesebb korben ismert meséket igye-
kezett ,diznisiteni”. A specidlis Disney-modszer azt szolgalta, hogy minél

kevésbé legyenek a torténetek szubverzivek a tdrsadalom szdmdra, mert

ahogy a legendas alapité maga megfogalmazta: senkit sem akar ,irritdlni”
és egyszerti szorakozast kivan nydjtani minél szélesebb korben.® Tehédt arra

iskifogok térniidénként, hogy milyen tdimaddsok és kritikék érték/érik ezt
aszdrakoztatoipari tirsasagot, és hogy hogyan igyekezett/igyekszik reagalni

mindezekre és az 4j kihivisokra. A Walt Disney Company meghatérozé

jelenléte az Egyesiilt Allamokban és a viligon vitathatatlan, ezért fontos

kritikai szemlélettel is megvizsgalni, hogy milyen kulturalis tartalmakkal
probaljak alakitani a litdsmodunkat.

Z1PES 2011: 88.
ZIPES 2011: 14—17.
STONE 1975: 42—50.
DISNEY 1954: 327-329.
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A KEZDETEK

A Walt Disney Company (a tovabbiakban Disney) 1923-ban jott 1étre eredeti-
leg Disney Brothers Cartoon Studio néven — a cég tobb kisebb névvéltozason
ment 4t az évtizedek sordn. Fontos tény, hogy a cég eredeti nevében meg-
taldlhaté a ,brothers” (fivérek) sz6, ugyanis Roy Disneynek nagy szerepe
volt a cégirdnyitdsdban és sikerre vitelében. Bar Walt Disney felelt a kreativ
tevékenységekért és igen ,dorzsolt” iizletember volt, aki nagyon j6 érzékkel
tudott reagdlni a tarsadalmi és kulturdlis igényekre, Roy pénziigyi és tizleti
menedzseri munkdja szintén nagy szerepet jatszott ebben a sikerben. Hozza
kell tenni, hogy Walt Disney, bar eléggé siker- és pénzorientdlt volt a pro-
dukcidival kapcsolatban, mégis mindig igyekezett mtivészi és kulturalis
értéketis adni. A karrierje elején taldn egy kissé idealista és naiv is volt, aki
tiszta szivvel akart kisérletezni az uj médiummal, és szubverziv tartalmakat
is 1étrehozott vitds elemekkel, ahol pont Roynak kellett idénként kozbe-
lépni, hogy bizonyos dolgok mar nem megengedhetSk: példdul rengeteg
szexualis vagy szkatolégiai (alsotdji) humort produkalt, a halallal viccelt,
vagy tul sok erészak keriilt egy-egy torténetbe. Miki egér kezdetben igen
agressziv és arrogans karakter volt, aki nem fogadott el nemet Minnie-t6l és
sokszor bantalmazta a gyengébbeket.” Mindezt el kellett hagynia és Miki
egérjo fitlett, ahogy maisismerjiik.® Bér eleinte Walt Disney mert rizikét
véllalni, és Douglas Brode konkrétan feministdnak tartja® — erre j6 példa
az Alice vigjdtékok (Alice Comedies) (1923-1927) —, kés8bb egy hatérozot-
tan konzervativ és hagyomdnyos értékrend képviseldje lett a f6sodorbeli
meédidban, jobboldali értékrenddel.1® Az egyik korai , traumatikus” hatds,
amely késébbi pélyajat nagyban befolydsolta, az volt, amikor az els6 karak-
terét, Oswaldot (a nyuszit) elvesztette — a cég, amelynek dolgozott, jogilag
elvette tdle. Ezek utin mindent megtett, hogy Miki egér (Mickey Mouse) és
az Osszes tobbi tovabbi karakter, akit1étrehozott, az 6 birtokdban maradjon.
Miki egér elészor A bolond repiilé (Plane Crazy) (1928) cimd fekete-fehér

7  BRODE 2005; GRIFFIN 2000: 3—47.

8  GRIFFIN 2000: 23.

9 BRODE 2005: 167-197.

10 GIROUX 1998:253-266; BOOKER 2010:169; MOLLETT 2020: 169.
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révidfilmben jelent meg, de A Willie g6zhajé (Steamboat Willie) (1928) tette

6t hiressé. A masik jelentds hatds az ugynevezett produkcios szabalyzat

vagy Hays-szabdlyzat volt, amely az 1930-as évektl az 1960-as évek végéig

meghatdrozta az amerikai filmgydrtést elég szigoru szabédlyrendszerével

és a valtozo erésségli cenzuraval. Walt Disney tehat igen sok szubverziv,
haladé és experimentalis elemet tett a korai produkcidiba, de ahhoz, hogy

afelszinen maradjon és elkeriilje a cenzurdt, igen ,Ovatos” stratégidt épitett

ki, amit aztdn szilardan kovetett és igyekezett mindenféle ,radikalisnak”
szamité aspektust kizdrni. Mindehhez persze azt ishozzé lehet tenni, hogy

alapvetéen tradiciondlis kozépnyugati csalddbol szarmazott, aki aztan

megtestesitette aself-made man (az 5ner8bél felemelkedett ember) ethoszat

is — mindkett6 viszonylag hagyomanyos értékrendet feltételez.!!

A KLASSZIKUS KORSZAK

Torténetiszempontbol tobb korszakra szoktdk osztania Disney viligat. Tobb
megkozelités is van, egyet emlitenék példaként: Tracey L. Mollett A Cultural
History of the Disney Fairy Tale cimt munkéjaban (2020) a kévetkezd kate-
goridkat hoztalétre: aklasszikus korszak (1937-1959), a reneszansz korszak
(1989-1991), a revizionista korszak (2007-2018), a megujulds korszaka
(2009-2013) és az tjrainditas korszaka (2014—2017). Alistdbdl egyértelmd,
hogykissé értelmetlen, kovetkezetlen, néha 6nellentmond¢, olyan idsza-
kok maradnak ki, amikor egyébként késziiltek Disney-produkeciok, illetve
ebben a felosztdsban taldn tdl toredezett lesz a kép. Ezért én csak hdrom
kategoridra szoritkozom: a klasszikus (1923-1989), areneszansz (1989-2010)
és a kortdrs korszakra (2010-t8l napjainking).

A Kklasszikus id6szak legjelentdsebb teljesitménye természetesen
a Héfehérke és a hét torpe (Snow White and the Seven Dwarfs, 1937) volt. A film
technikailag uttérének szamitott, mivel szinesben késziilt és szinkronizaltak
a szereploket, egész estés rajzfilm volt, tehat nem csak 10 vagy 20 perces ré6-
vidfilm, illetve az animdci6 hihetetleniil élethire sikeriilt. Az egyik klasszikus

11 BRODE 2005; GRIFFIN 2000: 3—47.
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eurdpai mesét dolgozta fel, de ez a verzié mar hatirozottan mutatta, hogy mi
lesz a Disney-latasmod, ugyanis sajatos médon dtirta aklasszikus Grimm- és
Perrault-verziokat — ez igy is folytatédott évtizedeken 4t, mondhatni a mai
napig. Szakmai, pénziigyi és kozonségsiker is volt, és Walt Disney 1939-ben
tiszteletbeli Oscar-dijat kapott érte.

A torténet egyik ,diznisitése” (Disney-eleme) az volt, hogy a torpéket
kisfiukként probéltak beallitani, akik sokszor a komikus fesziiltségoldas
eszkdzei, Hofehérkét pedig anyukaszerepbe tették (az eredeti karakter
elvileg 13 éves és nem egy érett nd), aki boldogan énekelve és tancolva
takarit, mikozben erdei dllatkédkkal bardtkozik. Ezt azért érdemes megem-
liteni, mert az ,eredeti” Grimm-verzidban a térpék nem kisfiuk, hanem
kismérett férfiak, akik férfiként viselkednek, nem aldrendelt gyerekként;
bér a film természetesen nem helyezi Hofehérkét domindns szerepbe, de
atorpékkel valé kapcsolata olyan, mint egy anya-gyerek viszony. A torténetet
természetesen a klasszikus szentimentalis romantikus musicalformula ke-
retében valésitottdk meg, ahol a hercegaz elején rogton beleszeret alanyba
anélkiil, hogy barmit tudna réla, énekel vele, majd elttinik és csak a végén
jelenik meg Gijra megmentéként — bar réla semmit nem tudunk meg, csak
egy-két sor adatik szdmadra, és a kiilsejére is alig lehet emlékezni. Ez a for-
mula ismétlédik a klasszikus id6szak animdcids filmjeiben, ugyanis a férfi
f6szereplSket szinte alig lehet megkiilonboztetni, jéforman semmit nem
mondanak, nem ismerjik meg éket, és csak latszolag 6k a megmentdk,
mert valéjaban nem is igazdn csindlnak semmit, és koriilbelil két percet
toltenek a filmben. Ezt azért fontos megemliteni, mert nagyon sok femi-
nista kritika azzal timadta a Disney-t, hogy a n6k — kiilonosen a fészereplé
hercegnd karakterek — jelentéktelenek, és a férfiak vannak a kozéppontban,
6k a megment6k és a problémamegolddk. Ez tobbnyire nem helytdll6 és
leegyszersiti a torténetek karakterviszonyait és problematikéjat. Ha ezt
az elsd egész estés animdcios filmet vessziik alapul, akkor — bar Hofehérke
valéban eléggé lesziikitett cselekvéskorrel rendelkezik, és mondanival6ja
sem sok van — a férfiak aligha nagy h8s6k, hiszen a vaddsz nem tudja elvé-
gezni a munkajat, a herceg jelen sincs a film jelentds részében, és a végén
megcsokol egy feltehetéen halottlanyt — mia hdsies ebben? —, akiraly pedig
kezdettol fogva halott. A torpék csetl6-botlé kisfiukként vannak beéllitva,
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akiket elzavarnak kezet mosni evés el6tt, és puszit kapnak a homlokukra
reggel, amikor elindulnak a banyaba, mintha iskoliba mennének. Tehat
béarmilyen furcsan is hangzik, de a gonosz kiralynd, a femme fatale az, aki
az egész torténetet irdnyitja, 6 a valédi fészerepld. Ugy tiinik szinte végig,
hogy Disney a gonosz kirdlynének drukkol, mert gyonyoriinek rajzol-
tak, szép szinekkel, és 6 az egyetlen, aki akar valamit, megfelel$ tudassal
rendelkezik, és aki tesz is azért, hogy elérje céljat — neki van dgencidja és
6 alegaktivabb. Természetesen a produkcios szabélyzat miatt megkell 6lni
avégén, mert gonosz karakter nem nyerhet, de szinte végig ugy tiinik, hogy
ez valdjéban az & torténete.

A kovetkezd nagy siker a Pinokkié (Pinocchio, 1940) volt — itt megint
egy klasszikus eurdpai mesét dolgoztak fel, amit a Disney ismét a sajat
képére formadlt és amerikai ethosszal ldtott el — két Oscar-dijlett a jutalma.
Eztkovette a Fantdzia (Fantasia, 1940), amelyet csak azért érdemes meg-
emliteni, mert experimentélis, szokatlan latvanyvildgu, komolyzenével
otvozott (animalt és é16 szereplds) kollazsként lehetne leirni, amelyben
van egy killonleges rész, ahol félmeztelen kentaurok orgiasztikus szednszon
vesznek részt. A kdvetkezd nagy siker a Dumbo (1941) volt, az aranyos
kiselefdnt torténete, aki sajatos fogyatékossiggal sziiletett, de sikerre
tudta vinni specidlis adottsagat; dijazték is a filmet egy Oscar-dijjal. Ezt
kovette a Bambi (1942), amelynek cimadé ézike fészerepléje idilli életet
élt az erd6ben, majd elvesztette édesanyjit — az egyik legtragikusabb ilyen
jelenetként tartjék szdmon az animécids filmek vildgdban. A mesefilm
azt mutatja be, hogy Bambi hogyan tanul meg felnéni anya nélkiil, tehat
az egyik kézponti kérdés az, hogy hogyan lehet megkiizdeni az anya el-
vesztésével és megtaldlni helyiinket a viligban. A Dél dala — Rémusz bdcsi
meséi Tapsifiilesr6l (Song of the South, 1946) azért érdemel emlitést, mert
ismét egy kevert, él6 szereplés és egyben animdlt filmrél van sz6, amely
idealizélt, nosztalgikus képet igyekezett festeni az amerikai Délrél, és
elég sikeresnek bizonyult, kapott Oscar-dijat is. Viszont ez az egyik olyan
film, amelyet késébb rasszistdnak neveztek és komoly vitakat véltott ki,
olyannyira, hogy ma mar csak ugy emlegetik a filmet a Disney-kutatdk,
hogy ,a film, amit nem szabad megnevezni” (a Harry Potter-sorozat hires
fordulatanak analdgiéjara).
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Ezt kovetden a cégnek egyre komolyabb anyagi gondjai timadtak.
Az animdcids filmek készitése ekkor még sok id6t, hénapokat, akédr éveket
isigénybe vehetett, és nem arattak annyira nagy sikereket akkortajt, illetve
amasodik vilaghaboru és a produkcids szabdlyzat sem segitett a helyzeten.
Igy nagyon atkellett gondolni, hogy milyen projektbe fektetnek be. Ez lett
a Hamupipéke (Cinderella, 1950), ami kihtzta a céget a cs6dbél. A Perra-
ult-féle verziot vették alapul, ami a kevésbé er6szakos a Grimm-véltozattal
szemben, de még ezt is lagyabbad és egyszertibbé tették; illetve az egyik
legnagyobb valtozas az lett, hogy voltaképpen az egerek 1éptek el a f8sze-
replévé, ugyanis nekik nagyobb szerep jut az egész filmben, mint barki
masnak, és az 6vék a képerny6idé nagy része.

Atorténetben a férfiaknak megint nem sok szerep jut, ugyanis a hercegalig
kap néhdny percet, nemis 6 megy cip6t probalni, egyetlen mondata van, és
aliglehet ra emlékezni, hogy hogyan néz ki. Hamupip&ke apja halott az ele-
jétoélkezdve, tehat nem tud neki segiteni. A két férfi, aki tobb képerny6id6t
kap, a kirély, aki csak azzal van elfoglalva, hogy az unokakkal akar jétszani,
nem latjuk kiralyi teend6k ellatasakozben, és a tanicsaddja, aki pedig szintén
sokszor igyetlen vagy hibézik — mindketten inkabb fesziiltségold6, komikus
figurdk. A mostohatestvérek szintén komikus elemként szolgilnak, mert
eltdlzott, groteszk megjelenésiikkel és viselkedésiikkel komolytalanok és
semmire sem képesek. Hamupipdke minden bantalmazést példamutatéan
ttir és dlmodozni probal, mikozben énekelve éslabujjhegyen tipegve takarit
és anyaként gondoskodik az egerekrél. Megint a mostohaanya, a gonosz néi
karakter, a femme fatale tiinik a leghatékonyabb szereplének, aki okos, van
célja, és tudja, mit csindl. Mivel annyira gonosz dolgokat azért nem mivel,
6t nem pusztitjik el a film végén, csak egy kis biintetést kap: nem a ldnyai
nyerik el a herceg kezét. A film annak ellenére, hogy nem tul eseménydus,
nincs benne kiillonsebb meglepetés vagy barmiféle karakterfejlédés, mégis
nagy siker volt. A Disney-nek sikertilt talpra 4llni.

Az1950-es években még nagyobb sikert hozott a Pdn Péter (Peter Pan, 1953),
amely szintén nagy klasszikus — ebben a filmben jelenik meg el6sz6r
Csingiling (Tinkerbell) is, aki aztan sajat filmeket kapott a 2010-es évek

12 OHMER 1993.
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kérnyékén. Itt még néma, butuska tiindér, akit Marilyn Monroe mintajara
készitettek, de amikor a sajat filmjei elkésziiltek, komoly, Osszetett szemé-
lyiséget kapott és komplex torténeteket.

A studi6 kovetkezd kiemelkeds teljesitménye a Csipkerdzsika (Sleeping
Beauty, 1959) volt. Itt ismét probaltak finomitani a trténeten és egy kicsit
leegyszertsiteni azt. A férfiak megint nem igazdn hatékonyak: Csipkero-
zsika apja nem tudja megvédeni sem alanyat, sem a kirdlysdgat, és a rokkdk
elégetése sem ér semmit, mert egy mdgikus rokka okozza Csipkerdzsika
vesztét késdbb. A kétkiralyt egyiitt a leghosszabb ideig abban a jelenetben
latjuk, ahol esznek-isznak és azon 6riilnek, hogy a gyerekeik 6sszehaza-
sodnak — nem szerepelnek kiralyként, orszagiranyitoként. Filop herceg
apja pedig teljesen tehetetlen (kétségbeesve leiil egy 1épcsére), amikor
a fia kozli, hogy marpedig 6 elvesz egy parasztlinyt (nem tudva, hogy
az val6jaban a hercegnd). A herceg, bar végre kicsit tobb képerny6idét
és tobb szoveget kap, valdjéban szintén eléggé tehetetlen, mert semmit
nem tud egyediil megoldani, az id6 nagy részében bortonben iil, ahonnan
atiindérek mentik ki, és a sarkanyt s a tiindérek varazslatéval sikeril végiil
elpusztitani. Csipkerézsika szerepéhez mélton énekel, tdncol, hazimunkit
végezlibujjhegyen tipegve, valamint azid6 nagy részében alszik. A torténet
megint Demoéna (Maleficent), a gonosz néi karakter koriil forog, aki akti-
van alakitja a torténetet (bara végén elpusztitjék biintetésként), mikdzben
Flora, Fauna és Fiona (angol eredetiben Merryweather) prébal ellenpélust
képezni. Végiil a hdrom jo tiindér az, akinek sikeriil minden problémat
megoldani, mintha 6klennének a f6szerepl6k: 6kis vannakjelen alegtobbet
és 6k aleghatékonyabbak.

Az 1960-as évek egyik kiemelkedé sikere a 101 kiskutya (One Hundred
and One Dalmatians, 1961) volt. A film fészerepldi természetesen a ku-
tyak, az emberek nem igazdn hatékonyak. Ismét a gonosz néi karakter
(Szornyella de Frasz, azaz angolul Cruella DeVil) tinik a legokosabbnak
ésalegaktivabbnak, 6 irdnyitja a torténetet, bar a végén biintetésként nem
éri el, amit szeretne. Ami emlitésre méltd ebben az animdcids filmben,
hogy végre talilunk benne egy miikodé csalddot (bar kutyakbol 4ll), ahol
apuka és anyuka is €l és jelen van az elejétdl a végéig; egalitarius elveken
alapszik a kapcsolatuk, és az anyuka is csindl mindent, amit apuka, legyen
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az gyerekmentés vagy tolvajharapdélds. A film idillel zarul, ahol az 6sszes
megmentett kiskutyat befogadjdk, és boldogan él egyiitt a csalad.

Az évtized mésik nagy sikere a Mary Poppins volt (1964 ), amelyet tobb
Oscar-dijjal jutalmaztak. Vegyes technikdju, é16 szereplds és animalt film
volt egyben, amely a klasszikus gyerekregényt sajatosan Disney-médon
adaptélta. Az apa a filmben kissé rosszul kezeli a felmeriil6 helyzeteket, és
nem éppen sikeres a munkdjaban sem; de a végén rdjon, hogy a csaladja
szamit igazdn, és ez vezet aztin a szakmai sikeréhez is. A sziifrazsett anya
semmilyen produktiv teljesitményre nem képes: a gyerekei kezelhetetlenek
ésneveletlenek, semmilyen hdzimunkét nem végez és nem vezeti a haztartést,
mert egy szakdcs, egy szolgdlo és egy dajka végzi a feladatokat. Mindekoz-
ben 6 eredményteleniil a néijogokért harcol, ami mind elfelejtédik a film
végére, és andk egyenldségének a szalagja egy papirsarkany farkaként kot
ki, ahogy a szereplSk papirsarkany-eregetéssel iidvozlik a csaldd egymdsra
talalaséat a zard képekben. Mary Poppins mindent megold és mindenkit
ahelyére tesz, majd egyediil tdvozik. A film nagyban kiilonbozik az eredeti
konyvekt6l, de annyiban kiilonleges a Disney-mesevildg tekintetében, hogy
Mary Poppins nem megy férjhez és nem lesznek gyerekei, hanem hatékony
munkaeréként megoldja a problémdkat és fiiggetlen marad.

Nem sokkal késébb, 1966-ban Walt Disney meghalt. Bar a filmproduk-
ciok folytatédtak a cégnél, jelentds sikerek nem kovetkeztek igen sokdig
az animdcios filmek piacdn, mintha a cég az alapité nélkiil nem taldlta
volna a helyét. Bar ott volt A dzsungel konyve (The Jungle Book) 1967-ben,
amely viszonylag sikeresnek szdmitott, de manapsdg mar csak azon kritikdk
mentén keril széba, hogy mennyire rasszista, szexista és téves az 6ko-
szisztéma tekintetében is. A masik emlitésre mélto alkotds a Micimacké
kalandjai (The Many Adventures of Winnie the Pooh, 1977), amely Micimacké
torténete — irodalmi klasszikus egyszerd, kedélyes, de szintén tobbnyire
feledhet6 feldolgozésa. Egy kiilonleges, kevert technikaju é16 szereplés és
animalt film viszont figyelemre mélt6 ebbél az idészakbol, ugyanis teljes
meértékben egyediilallé teljesitmény a cég életében: a Roger nyiil a pdcban
(Who Framed Roger Rabbit, 1988) 3 Oscar-dijat is kapott. Azonban sajitos
neonoir megjelenése és kiilonosen szexualis és erdszakos tartalma miatt nem
a Disney-logo alatt futott, hanem a Touchstone Pictures produkcidjaként,
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amely egyébként szintén Disney-cég. A film nemcsak azért volt kiilonle-
ges, mert €16 szerepl6ket kombinalt animalt karakterekkel, hanem mert
mads studidk jelentSs figurdi is megjelentek a térténetben, mint példaul
Tapsi Hapsi (Bugs Bunny) a Warner Brotherstdl vagy a Max Fleischer
(a Paramountnak készitették késébb) 4ltal létrehozott Betty Boop stb. egye-
dulallé filmtorténetijelentéségti koprodukeid volt: killonosen emlékezetes
Jessica Rabbit ikonikus alakja, aki példdul kijelenti, hogy 6 nem rossz, csak
olyannak rajzoljdk. Tehat még metanarrativ utaldsok és 6nreflexiv humor
is taldlhat6 az alkotdsban. Ekkortajt, kiilonosen az él6 szereplds filmekkel
a Disney Company ,felnétt”.

A RENESZANSZ KORSZAK

Ekkorra a cégnek meg kellett prébélnia alkalmazkodni a tobb évtizede aktiv
egyenjogusagi mozgalmak vivmdnyaihoz. Hidba probaltik fenntartani

az eredeti Disney-viziot, oly nagy mértéka tarsadalmi valtozdsok zajlottak
le, hogy a megszokott mesekonstrukcidjuk fenntarthatatlanna vélt. Nem

csak a nézdk elvéardsairdl volt sz6: egyre tobb szakmai és tudomdanyos

kritika is érte 8ket, hogy a vilaglatdsuk nem kompatibilis a korszakkal.
A cégfelvette akesztytit: megprobaltik tgy alakitani a torténeteiket és ugy
formélni a karaktereket, hogy a diverzitds, a multikulturalizmus, a femi-
nizmus (ekkorra mar a harmadik hulldméban vagyunk), az inkluzivitas,
akilonféle kisebbségek esélyeit javit6 pozitiv diszkrimindcié elvarasaival

és eredményeivel 6sszhangban legyenek a torténeteik, mikézben meg-
tartjak eredeti integritdsukat. Virdgzo és sikeres korszakot nyitottak meg
ezzel a dontéssel.

A kis habledny (Little Mermaid, 1989) lett az az attdrés, amely bevezette
areneszdnsz idészakot, a nagy valtozasok korat. (Es bar tobb emlékezetes
é106 szereplds film is késziilt a kérdéses iddszakban, itt most nincs méd
azok targyaldsara is.) A torténet Hans Christian Andersen klasszikusa, de
Disney-modra dtalakitottak, hogy ne legyen annyira tragikus és valldsos;
inkabb egyszertbb, vildgias és bugyutdn komikus lett. A legnagyobb vél-
tozas a néi f6hos, a Disney-hercegné dbrazoldsaval kapcsolatban tortént,
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ugyanis sokkal dsszetettebb lett a személyisége, nem férjvaddszat a célja,
hanem vannak dlmai, vildgot akar latni és tanulni. A hajszine annyibél
figyelemreméltd, hogy 6 az els6 vords Disney-hercegnd, 6t koveti majd
Belle, aki az els6 barna hajt ndi fészerepld stb. Ezt azért érdemes meg-
emliteni, mert a Disney-szépségidedl a sz6ke haj és a kék szem volt, és
minden néi karakter, aki szamitott kordbban, ennek felelt meg,!3 amit
Dorothy Hurley részletesen kritizélt.1# Tehat a hajszinpaletta kinyildsaval
azt az tizenetet kiildték, hogy nem csak a fehér, sz6ke haju, kék szemi n6k
a szépek, és nem csak Sk lehetnek szépségidedlok. Innentél kovetkezett
be az is, hogy a hercegnéket mar nem balerinak alapjan rajzolték és nem
az 6 testalkatukat reprodukaltak kizrdlag. Illetve a ndi f6szereplék nem
ugy mozogtak, mint aki épp balettet tdncol — még ha épp takarit is vagy
allatkakkal beszélget —, hanem alternativ tincosok és sportolok testét és
mozgdsat kezdték alapul venni — amit Elizabeth Bell részletesen kifejt, és
Rebecca-Anne C. Do Rozario szintén alitdmaszt.!S Ami szintén kiemelends,
hogy ez a torténet az utolsd, amely a ,klasszikus” femme fatale karaktert
tartalmazta a hercegné nagy ellenlabasaként. Do Rozario emelte ki azt is,
hogy ebben a Disney-mesében torténik meg az a valtas, hogy a klasszikus
gonosz néi karakter (itt konkrétan Ursula) 4tadja tobb személyiségjegyét
a hercegnéknek, akik ettdl fiiggetlenebbek, hatdrozottak, proaktivak és
valddivezetSk lesznek.® Innentdl mindegyik Disney-hercegnd koveti ezt
amintét. Etté] fiiggetleniil az 1990-es évek meséiben még mindig csak oddig
jutunk, hogy bar a hercegn6k elméletileg mas célokat tiiznek ki maguk elé,
végiilmind feladja az dlmait a hazassdg és a szerelem kedvéért a filmek végén.
Akévetkezd nagy siker A szépség és a szornyeteg (Beauty and the Beast, 1991)
volt, 2 Oscar-dijatis kapott. Mint mér emlitettem, a néifészerepld itt barna
haju, ami ismét jelentds mozzanat volt, mivel egy kicsit a hétkoznapibb felé
tolta azidedlt. Belle szintén nem szdndékozik férjhez menni, ki is kosarazza

13 Az egyetlen kivétel Hofehérke volt, mert az 6 fekete haja évszdzadok 6ta és minden
meseverzioban szerepel. Rajta kiviil azonban minden fekete haji néi karakter gonosz
volt a korabbi Disney-mesékben.

14 HURLEY 2005: 224.

15 BELL 1995:109-115; D0 ROZARIO 2004: 46.

16 Do ROZARIO 2004.
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Gastont, a telepiilés legkivanatosabb fiatalemberét. Minden kényvet kiol-
vasott, amihez hozzdjutott, és kalandokra, utazésra vagyik, hogy elmenjen

afalujébdl, ahol nem értik meg, mert tul intellektuélis alkat. Bétor is, hiszen

utdnamegy az apjanak a sotét erddbe, amikor a lovuk nélkiile tér haza, és

felajinlja a Szornynek, hogy ottmarad az apja helyett, mert az 6reg és beteg,
ezért meghalna a borténben. Azonban a végén csak feladja minden dlmit

és a kastélyban marad, amikor a Szérny neki készénhetéen visszavaltozik

joképti fiatalemberré — bar a torténet mintha azt sugalland, hogy azimpozins

konyvtar sokat nyom a latban. Azonban Allison Craven (és sokan mésok)

azzal vadoltik meg a filmet, hogy kommodifikalt, popkulturalis feminiz-
must mutat be a filmben, ami nem segit; valamint az animdaci6s film arra

tanitja alinyokat, hogy a csaladon beliili erészakot el kell ttirni, mert akkor
a Szérny joképt herceggé fog valni, és ez a né felel§ssége.!”

A 2 Oscar-dijjal jutalmazott Aladdin (1992) kdvetkezett: ez volt az elsé
film, amelykozel-keleti embereket ébrazolt. Jazmin az elsé Disney-hercegnd,
aki kreol bérti, hosszi fekete haja van, torokos nadragot visel és egy tigris
a hézidllata. O is kalandra vagyik, vilagot szeretne latni, nem akar férjhez
menni és tiltakozik, hogy 6 nem egy dij, akit elnyerhet az apja dltal vélasztott
férfi. A végén természetesen mindenféle feminista indittatdsa megsziinik
és hazassagra adja a fejét a kastély falain belill maradva, ahonnan annyira
ki akart keriilni. A filmet szintén rasszizmussal vddoltik, mert csak a rossz
karakterek viselnek valéban kozel-keleti jegyeket, mig Aladdin és Jazmin
sokkal inkabb fehér bérti emberek fiziognémiai jegyeivel vannak megrajzolva.
Az 1995-6s Pocahontas (2 Oscar-dij nyertese) lett az egyik legvitatottabb
Disney-film, mert el6szor szerepeltették benne az amerikai éslakosokat,
egy kisebbségi és hatranyos helyzeti tarsadalmi csoportot az Egyesiilt
Allamokban. Ez volt az elsé, kisebbséggel foglalkozé animéciés film, amely
nyilvénos tiltakozést valtott ki. Akésébbiekben ez szinte minden kisebbségi
figurat megjelenité filmnél bekovetkezett. A filmben Pocahontas fiiggetlen,
erds, atletikus, okos né, aki mélt6 utddja lenne apjanak, a torzs fénokének.
Amikor az apja férjet javasol neki, 6 nincs meggy6zve annak megfelels
mivoltarol és maganak vélaszt pért, egy fehér, sz6ke haju, kék szemfi férfit,

17 CRAVEN 2002: 123—142.
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John Smitht, akinek azonban tévoznia kell a film végén sebesiilése miatt.
Pocahontas az els6 Disney-hercegnd, aki nem megy férjhez a film végén,
mert népével akar maradni, ezért lemond a szerelemrdl.

A cégszerint a filmben igyekeznek teret adni egy masféle vildglatasnak,
spiritualitdsnak és vallisnak; megprobaljak bemutatni, hogy mikéntlehetne
békésen egyiitt élni, ha mindkét fé] hajland6 lenne megérteni a mésikat.
A film azonban jelent6s tiintetéseket véltott ki, és az Amerikai Indian Moz-
galom tiltakozdsat fejezte ki, hogy a cég megviltoztatta a torténelmiiket
és hazug képeket kozvetit, valamint beszennyezte Pocahontas nevét.!$
Leigh H. Edwards azt is kifejti, hogy nemcsak az érintett népcsoport volt
megsértve, hanem Pocahontast nem is amerikai 8slakosként abrazoljak,
hanem rasszkolldzsként (1990-es évekbeli, kiilonboz4 rasszti topmodellek
keveréke —a cégugy védekezett, hogy minden rasszbél alegjobbat akartak
belerakni). Edwards azt is allitja, hogy csak azért nincs szerelmi hazassig
avégén, merta cégnem akarta, hogykiilonféle rasszbdl szdirmazé emberek
hazassdgaval zdrja a filmet — erre egyébként az6ta sem voltak képesek.!®
Henry Giroux szintén azzal vadolta a céget, hogy a sajit elképzelése ésizlése
szerint rendszeresen 4tirja a torténelmet, hamis térténeteket mesélve és nagy
kart okozva, mert a gyerekek azt fogjék hinni, hogy ez az igazsig. Giroux
szerint a cégorids nem is igyekszik korrekt médon abrézolni a torténeteket,
ésagyermekkori drtatlansig és alétszdlagos apolitikus megkozelités dlcdjaval
kredl hamis dlmokat, mikozben csak a profit szdmit nekik.2°

A Mulankévetkezett 1998-ban, az elsé torténet, amely az dzsiai-amerikai,
pontosabban a kinai-amerikai kdzonséget célozta meg, és ez volt az elsd,
amelyet a célkozonség viszonylag pozitivan fogadott, bar Kindban nem
volt annyira egyértelmd az elismerés — az egyik vitatott elem Mushu volt,
az aprd, vicces sérkany (akinek Eddie Murphy, tehat egy afrikai-amerikai
férfi kolcsonodzte a hangjét), mert bar a nyugati viligban nagy kedvenc lett,
pontosan a fent emlitett jegyek miatt sérté volt sok kinai szdmdra, mert
az 6 kultardjukban a sirkdny isteni entitas, aki tisztelet érdemel, nem pedig
egy bohoc. A torténet azért is rendhagydénak szamitott, mert arrél szol,
18 EDWARDS 1999.

19 EDWARDS 1999: 148-168.
20 GIROUX 1998: 253—266.
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hogy egy lany id&s és beteg apja életét probélja megmenteni azaltal, hogy
férfinek 6ltozik és elmegy a habortba harcolni helyette. Nagyon sok vicc
szdl arrdl, hogy mit jelent férfinek lenni, mert Mulan tobbszor hibézik, de
végill elfogadjak egyenléként, és megmenti Kindt. Természetesen annak
ellenére, hogy egy férfihés statuszéba keriil, visszautasitja a csdszdr tandcs-
adoi cimét és hazamegy a csalddjahoz, ahol Shang, a szerelmes férfi felkeresi,
és bar konkrét eskiivé nincs, a térténet hagyomdnyos médon zérul a sok
szubverziv mozzanat utdn.

A Tarzan (1999, 1 Oscar-dij nyertese) volt a korszak utolsé animacids
filmje, amely még viszonylag sikeresnek nevezhetd. Az Edgar Rice Burroughs
altal megteremtett vilighiri popkulturélis karaktert emberszabast majmok
nevelik fel a vadonban, és feln6tt férfiként a szerelem kedvéért megtanul
emberként viselkedni, viszont mégis ugy dont, hogy a vadon az 6 valédi
élettere, és az imadott n vele marad.

Ezutdnismét nehézidészak kovetkezett a cég életében, mert nem igazin
tudtak nagy sikerre vinni egyetlen projektet sem, némelyik pedig totalis
bukésnak bizonyult. A Lilo és Stitch — A csillagkutya (Lilo & Stitch, 2002)
volt az egyetlen, amely maradandoé sikert aratott azzal az iizenettel, hogy
tonkrement csaladok és eldrvult gyerekek/lények egyiitt Gj kozosséget
és csalddot tudnak létrehozni, ahol mindenkit szeretnek és megvédenek
minden mdssadga vagy furcsasiga ellenére.

A Disney ezredfordul6 kornyéki valsigdnak két £6 oka a szamitogépes
animéci6 robbandsszert fejlédése, illetve az erre a forradalmian 4j tech-
noldgidra alapozo két versenytars, a Pixar és a DreamWorks animdcios
filmstudiok piacra Iépése volt. A Pixar 1995-ben a Toy Story — Jdtékhdbori
cim{ animdcids filmjével robbant be az amerikai populdris kultardba, és
ezt olyan vildgsiker( produkcidk kovették, mint a Szérny Rt. (Monsters Inc.,
2001) ésa Némé nyomdban (Finding Nemo, 2003 ). A DreamWorks Animation
legnagyobb sikerét a Shrek (2001) cim{ tiindérmese-parédidval aratta, de
nagy népszertiséget ért el a Madagaszkdr (Madagascar, 2005) és az Igy neveld
a sdrkdnyodat (How to Train Your Dragon, 2010) cim( animdciés filmekkel
is, amelyekbdl tobb folytatds is készilt. Ujszert fohéseik, torténeteik és
képi vilaguk révén teljesen 4j irdnyt vett az animécios filmipar, mikézben
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kiilonosen a DreamWorks elészeretettel parodizélta a Disney-torténeteket
és abrazolasmodjukat.

A Disney hallgatott egy ideig, majd nagyot bukott A hercegnd és a béka
(The Princess and the Frog, 2009) cim{ filmmel, amely az afrikai-amerikai
kozosséget célozta meg, azonban megint elhibdztdk, és a célkozonséget
mélységesen megsértették, mert lekezel6 és atyidskodé modon nytdltak
atorténethez: bar a f6szereplo egy afrikai-amerikaind, azidé nagy részében
békaként latjuk, tehat vizualitds és reprezentdcié szempontjabdl degradélo.
Azalapotlet az volt, hogy Tiana, egy ambiciézus és keményen dolgoz6 lany
megvaldsitja dlmét, azaz megnyitja sajit éttermét apja emlékére, és sikeres
lesz. K6zben egy békavid atvaltozott herceg megcsokoldséval 6 is békava
véltozik, és a kiizdelmeiken keresztiil sokat tanulnak magukrol és az életrdl.
A film szerelemmel és hazassaggal, valamint az étterem megnyitdséval zdrul.

A Disney animdcids filmek évtizedekig uraltdk az Oscar-dij-ataddkat
(azonban sokszor technikai teljesitményért vagy zenéért kapték a dfjakat),
viszont a sors ironidja, hogy amikor valoban létrehoztak a legjobb anima-
ciés film kategéridt, azt el8szdr a Shrek (2001) nyerte meg, amely pontosan
a Disney hagyomdnyos mesemonddi stilusat dsta ald, kérd6jelezte meg,
kritizdlta és parodizalta. Ezek utin évekig nem sikeriilt Oscar-dijat nyerniiik
az animéciés film kategéridban, végiil 2013-ban a Merida, a bdtorért (2012)
kaptik mega dijat, amely mar Disney/Pixar koprodukcié volt. Ezisjelzi azt,
hogy a Walt Disney Company egyik legjelentdsebb 1épése a 21. szdzad els6
évtizedében a Pixarral tortént egyesiilés volt 2006-ban. A Disney felvasa-
rolta a vildgsikerti animécids filmek sorozatat készit6 Pixart, igy egyesitették
a feltorekvé animéciés cég kreativ energidit és digitdlis technikai tuddsat,
valamint a Disney elképesztd marketinggépezetét és pénziigyi hatterét, ami
szamos tovibbi sikerhez vezetett mindkét cég szdmara.

A KORTARS KORSZAK
Alegtjabb korszak filmjei tobb szdmottevd véltozast hoztak. Bar a Disney

megprébalja megtartani a kozépkori hangulatot, a vardzslat és tiindér-
mesék, valamint a klasszikus mesék viligét, jelentésen megvaltozott mind
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a témavalasztds, mind az dbrdzoldsmaéd. A jelen korszakban a Disney-
hercegnék és ndi fészerepl6k mar nem azt tizik ki célul, hogy férjhez

menjenek egy herceghez. Nem passzivan virnak, alszanak és takaritanak
a torténet nagy részében, és gonosz id6sebb ndi karakterek sem akarjak
elpusztitani 6ket csak azért, mert szépek és fiatalok. Minden néi f6hésnek
van célja, amely dltaldban talmutat az egyénen, és aktivan alakitja a sajit és

masok életét. A jelen n6ikarakterek nem ldbujjhegyen tipegé balerinaként

lépkednek, hanem atletikusak, erések, és természetesebben mozognak.
A testalkatuk és testardnyaik is tobbnyire valésdghtiek, és egyre tobben

viselnek praktikusabb ruhdkat, sét nadrégot. Ami az egyik legérdekesebb

fejlemény, hogy egyre tobb a felnétt humor, az irénia és a ndi karakterek is

viccelnek — mindez korabban elképzelhetetlen volt.

A korszak elsé jelentds produkciodja az Aranyhaj és a nagy gubanc
(Tangled, 2010) volt. A torténet akoriil forog, hogy egy gonosz boszorkény
elrabolja a hercegnét kisbabaként, mert mégikus haja gyégyitani és fiatalitani
képes. Sajat gyermekeként neveli, és a hercegnd azt hiszi, tényleg 6 az anyja,
ésazaz élete, hogy egy toronyba zarva egyediil éljen kis kaméleonja tdrsasa-
gédban, akit Pascalnak hivnak és filozofikus nyugalommal reagil mindenre.
Rapunzel mar tjfajta h6sné, aki Flynn Ridert rogton ugy fogadja, hogy egy
serpeny6vel kupanvagja, és amikor az férfi sérmjaval probalja elcsabitani,
aldny nem érti, hogy mit kellene ezzel kezdenie. Rapunzel idénként vicces
is, és hatdrozott 1épéseket tesz dlma megvaldsitdsdra, hogylassa alimpdso-
kat, amelyek valodi élete titkét rejtik. Rapunzel atletikus, okos, leleményes,
hatérozott, és nem fél konfrontdlédni, ha a helyzet tgy hozza. Bér a film
ismét hdzassdggal zarul, a par dinamikaja és kapcsolatuk fejlddése sokkal
életszer(ibb, és nem a szerelem els6 latdsra ethosz valdsul meg, amit régota
sokan kritizaltak, mint a val6di kapcsolatokra nézve kdros idedlt.2!

Akovetkezd emlékezetes teljesitmény a Merida, a bdtor (Brave, 2012) volt,
amely megkapta alegjobb animdcios film Oscar-dijat. Ez a film teljesen 4j
perspektivat hozott a Disney/Pixar animaci6s filmek vilagaba, és elséként
rendezte né (akit egyébként eltavolitottak id6kdzben, de a viziéja megma-
radt). A film teljesen 4j fényben tiinteti fel az emberi és csalddi kapcsolatokat.

21 Lisd TANNER etal. 2003: 355-373.
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Nagyonkevés példa vanrd, a Mulantleszamitva, amikor a teljes csalad elejét6l
avégéigjelen van egy Disney-filmben, és példdul egyiitt étkeznek. Latjuk
Meridat a testvéreivel kommunikaélni, Iatjuk a szoros kapcsolatét az apjéval
ésakonfliktusokkal teli viszonyét az anyjéval. Ez az els6 film, amely be meri
mutatni, hogy egy bioldgiai anya és sajat linygyermeke kapcsolata lehet prob-
1émas, és miként probalnak ebbél kiutat taldlni. Merida raaddsul férfiasan
viselkedik mozgas és beszédmod tekintetében, imdd fjazni, lovagolni, hegyet
maszni, elutasit minden ldnyos tevékenységet, és akkor alegboldogabb, ha
azerddbenlehet alovéval. A kezéért vivott lovagi tornan bedll versenyezni
asajatkezéért, mert nem akar férjhez menni, és gy6z, mikozben szétszaggatja
gyonyort hercegnéiruhdjat. A film megolddsa, hogy az anya valtozik meg,
nincs eskiivé, és Merida az anyjéval lovagol el a film végén. A Rontd Ralph
(Wreck-it Ralph, 2012) szintén az 6j szemszdgekrél sz6l, meglepé médon
egy modern vilagban. Ez volt az egyik elsé animdacids Disney-film, amely
ajelen korban probiélt torténetet mesélni, és a rossz fiardl kideril, hogy
j6, anéi f6szereplordl pedig, hogy val6jdban egy autéversenyzé hercegné.
A Jégvardzs (Frozen, 2013), egy néi-férfi iré- és rendezépéros munkéja
elnyerte a legjobb animdciés film Oscar-dijat, illetve a Let it Go cim( be-
tétdalt is Oscar-dijjal jutalmaztak. Az egész viligon mindenkit lelkesitett
a gyonyora dal és annak tizenete arrdl, hogy el kell tudni engedni, le kell
tenni dolgokat a fels6bb jo érdekében, és hogy tovébb lehessen haladni.
Magyarorszagon fatélis forditdsi hibanak koszonhetéen elbagatellizalt
slegyen h6” lett a nagyon nehéz, komoly és egyben felszabadito tizenetbdl.
Afilm ismét j perspektivat hozott, most végre nem anya-lany kapcsolatot
latunk teljes val6sdgédban, hanem két lanytestvér nehézségeit és kiizdelmes
viszonyat. A torténet kétszer is viccet csindl a szerelem els6 ldtasra toposzbol,
ésvégre egyhercegrol kideriil, hogy gonosz csal6, mikozben egy tisztességes,
hétkoznapi munkds fiatalember mélt6 tarsalesz Anndnak. A filmben ismét
van n6éi humor, a néi-férfi kapcsolatok redlisan vannak bemutatva, és a néi
karakterek mind figgetlen, hatdrozott, okos, erés személyek, akik legjobb
tudasuk szerint cselekszenek. Elsa férjhez sem megy és nem is szeretne;
amdasodik részben deril ki, hogy val6jdban 6 egy varazslatos 6todik elem,
léleklény. A mindent megoldé elsd csok toposzat is atirjak, mert mindenki
azt hiszi, hogy csak ez vdlthatja meg Annat a fagyhalaltol, amikor is inkdbb
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a névérét vilasztja a szerelme helyett. Utols6 csepp erejével Anna azt va-
lasztja, hogy Elsit menti meg Hanstl, aki meg akarja 6lni, és az igaz szeretet
cselekedete (és nem a csékja) feloldja a jeges atkot. Igy Elsa is rajon, hogy
hogyan lehet varazserejét jora haszndlni. A torténetben tehat a n6i karak-
terek egymason keresztiil taldljak meg a problémamegoldast és a testvéri
szeretet keriill kozéppontba. Ilyen kordbban nem fordult el6 Disney-filmben.
A Zootropolis - Allati nagy balhé (Zootopia, 2016) azért volt leny(igozo,
mertittis a sztereotipidk atirdséval foglalkoznak: hogy mikéntlehet masképp
latni embereket, ha valoban nyitottak vagyunk arra, hogy megismerjiik
és megértsitk 6ket. Az amerikai dlom megval6sitisanak a lehetéségét/
lehetetlenségét is boncolgatjék, mikézben a rasszok és etnikai csoportok
kozotti konfliktusokat elemzik allegorikus médon, dllatfajokon keresztil.
Ez az els6 animdcios Disney-film, ahol rasszok — jelen esetben fajok — kozotti
parkapcsolattal zarul a film. Meg is kapta a legjobb animdcids filmnek jaré
Oscar-dijat. A Vaiana (Moana, 2016) szintén kiemelked§ teljesitmény volt,
mert a polinéz vildgba helyezte a torténetet, és a hercegnékarakter ismét
nem igyekszik férjhez menni, 6 akovetkezd vezetdje anépének és felelésen
gondoskodik réluk. A néi f6hés dtnavigdl a tengeren egyediil, megkiizd
szornyekkel és mindenféle kihivéssal, hogy visszahelyezze Te Fiti szivét
ahelyére, ésigy helyredll arend a vildgban és mindenkit megment. A Coco
(2017) azértvolt nagy siker, mert végre alatino (spanyolajku) kozdnségnek
kindlt torténetet az 6 kulturdjukrol, pontosabban a mexikéi kultdra egy
jellegzetességét, a halottak napjanak specidlis tinneplését. A célk6zonség
pozitivan reagélt a filmre (ahogy a tigabb kdzdsség is), amely autentikusan
és tisztelettel igyekezett bemutatni a kérdéses kulturat. A film megkapta
alegjobb animéciés filmnek jaré Oscar-dijat és a zenéjéért is kapott egy
Oscart. Emlitést érdemel még ebbdl azidészakbodl a Csingilingnek szentelt
filmek sorozata (20082014 kdzétt 6 animécids film), mert itt a ndi fészerepld
komplex karakter, aki feltalalé és szereld, tovabba a barati és munkakap-
csolatai drnyaltan vannak bemutatva, a kiralyné pedig pozitiv karakter,
megtorve a pszichopata kozépkort néi vezeték/hatalmi statuszban levé
személyek reprezentdcids logikajit. Csingiling torténeteiben mindenféle
szocidlis érzékenységre odafigyelnek, ésigyekeznek teret adni mindenkinek.
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A Raya és az utolsé sdrkdny (Raya and the Last Dragon, 2021) kiilonleges
éslenytig6z6 film arrdl, hogy hogyan kell 6sszefogni és félretenni a konflik-
tusainkat, hogy tallehessen élni egy vilagkrizist és visszahozni azokat, akiket
elvesztettiink. A Druun egyértelmien a Covid—19 megfeleléje, és a pandémia
alatt arra kérték az embereket, hogy mindenki mikédjon egytitt, és segit-
siik egymadst. Az animdcids filmben nagyon kifinomult a humorhasznélat
narrativ és karakterszinten is, és a néi karakterek rendszeresen viccelnek és
ironizélnak. Emellett a n6i szerepl6k mind erések, intelligensek, sokszor
pozitiv vezet6ként mutatjik 6ket. Raya nem akar férjhez menni, nadragot
visel, harcol, kiizd és egy dolog érdekli, hogy megtaldlja az 6sszes sirkanyko-
darabot és 6sszeillessze 6ket, amivel végleg el tudja pusztitani a Druunt, és
megmenteni a vildgot, mikozben apjat is visszakapja. Ugyanebben az évben
jottkiaz Encanto (2021), ami ismét a latino kozdsséget célozta meg, ezittal
egy kolumbiai helyszinnel. Az Encanto megkapta alegjobb animdcios filmnek
jaré Oscart. A filmet azért tinnepelték, mert a f6szerepl lany, Mirabel egy
szemiiveges, rovid haju, hétkoznapi kinézet latina, aki egy varazser6vel
rendelkezé csaladban vardzserd nélkiil maradt. Végig azzal kiizd, hogy 6
miért varazstalan, és probdl megfelelni a nagymama szigort elvirasainak,
aki vasokollel irdnyit mindent. Végiil kidertil, hogy 6 olyan, mint a nagy-
mama: bel6le fakad mindenki vardzsereje, ezért nincs specifikus képessége.
Erintésével életre kelti Casitét, a vardzshdzukat is, és mindent, ami hozzé
tartozik, igy sikeril helyreallitani mindazt, ami elromlott.

KONKLUZIO

Az Encanto-tkévetéen megint olyan idészakba értiink, amikor a cégkevés
jelentds sikert tudott felmutatni. A nagyon beharangozott centendriumi
Kivdnsdg (Wish, 2023) is bukés lett, pedig ezt a filmet szdntdk a cég 100 éves
fennalldsa apoteodzisanak. Minden siker vagy Pixar, vagy Disney/Pixar ani-
macios filmeknek volt koszonhetd, tehat kizarélagosan Disney-film nem ért
elkiemelked eredményt. Ebben a korszakban néhany klasszikus mesefilm
816 szereplds véltozatainak elkészitésébe is belevagtak, valtozo sikerrel,
a tobbség hatdrozottan nem érte el a vart eredményeket. Azonban a cég
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nem adja fel, és igyekszik Gjabb médokat talalni a megujuldsra. Ilyen célo-
kat szolgalt a Marvel 2009-es és a Star Wars-franchise (Lucasfilm) 2012-es
bekebelezése, valamint a Disney+ streamingszolgaltatds 2019-es beinditdsa
is. Ez mutatja, hogy mostandban uj irinyokba fektetnek be inkdbb, és nem
feltétlentil az animdcios filmekre koncentralnak. Viszont valészinileg
vérhato egy tjabb korszak, tjabb eredményekkel, ahogy ez mindig tértént
eddigis, amikor ,szunnyadé korszakuk” volt. Erre utal példaul a Zootropolis
2 (Zootopia 2, 2025) is, ahol hatdrozottan lithaté, hogy a cég énvizsgalatot
tartott, majd pedig 6nreflektiv, 6nironikus, intertextudlis és transzmediélis
torténetmeséléssel és karakterabrazoldssal keresik az utat a versenytarsak al-
tal generalt tartalomdradatban. Ugy ttinik, sikeriilni fog reagdlni a kihivésokra.
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